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RESUMO

A tese de doutorado em questdo propde uma analise profunda da relagdo entre a personagem
Mulher Maravilha e o contexto sociopolitico nos Estados Unidos e Brasil, durante o periodo
de 2017 a 2020. O estudo fundamenta-se na premissa de que a representacdo da heroina nos
filmes lancados nesses anos pode ter contribuido para a propagacao do capitalismo de desastre
e a reafirmacdo de valores conservadores presentes na producdo cinematografica
hollywoodiana. O corpus de analise abrange os filmes "Mulher Maravilha" (2017) e "Mulher
Maravilha 1984" (2020), assim como artigos, revistas online, teses, dissertagdes e criticas dos
principais veiculos de comunicacdo nos EUA e Brasil. Trés hipdteses centrais séo
desenvolvidas ao longo da pesquisa: a relacdo da personagem com o capitalismo de desastre,
sua promocao da ideia dos EUA como "farol do mundo,” e seu papel na reafirmacdo do
conservadorismo. A pesquisa também busca entender como as diferentes vertentes do
movimento feminista reagem a representacdo da Mulher Maravilha e se os filmes realmente
abordam o empoderamento feminino. A recepg¢édo dos filmes nos Estados Unidos e Brasil é
examinada, considerando o contexto politico, especialmente durante os mandatos de Donald
Trump e Jair Bolsonaro, caracterizados pelo conservadorismo e xenofobia. A metodologia
adotada utiliza a Historia Social do Cinema como base teorica, explorando a intersegdo entre
as producbes cinematograficas e os impactos sociais nos dois paises. A pesquisa busca
responder a questdes sobre a representacdo da figura feminina, os significados associados a
Mulher Maravilha e seu papel na configuracdo do feminismo no século XXI. Além disso, a
tese aborda a geopolitica estadunidense, refletindo sobre como a personagem se relaciona com
eventos como os atentados de 11 de setembro e as politicas em relacdo a paises latino-
americanos e do Oriente Medio. A analise inclui uma reflexao sobre a recepcao dos filmes em
um contexto politico marcado por Trump nos EUA e Bolsonaro no Brasil. Ao incorporar a
Histdria Social do Cinema, a pesquisa destaca a importancia de compreender a producao
cinematogréafica no contexto sociopolitico, considerando sua relacdo com valores de classe e
morais. A tese se propde a desmistificar a ideia da autonomia artistica e universalidade das
obras, argumentando que o cinema revela mais sobre o presente do que sobre o passado que
pretende representar. Por meio dessa abordagem, a Mulher Maravilha é explorada como um
fendmeno cultural complexo, capaz de oferecer insights significativos sobre as questdes
contemporaneas ligadas ao feminismo, geopolitica e capitalismo.

Palavras-chave: Mulher Maravilha, Capitalismo de desastre, Geopolitica, Feminismo,
Historia Social do Cinema.



ABSTRACT

The doctoral thesis in question proposes a deep analysis of the relationship between the Wonder
Woman character and the sociopolitical context in the United States and Brazil during the
period from 2017 to 2020. The study is based on the premise that the representation of the
heroine in the films released during these years may have contributed to the spread of disaster
capitalism and the reaffirmation of conservative values present in Hollywood film production.
The corpus of analysis includes the films "Wonder Woman" (2017) and "Wonder Woman
1984" (2020), as well as articles, online magazines, theses, dissertations, and critiques from
major media outlets in the USA and Brazil. Three central hypotheses are developed throughout
the research: the character's relationship with disaster capitalism, her promotion of the idea of
the USA as the "beacon of the world," and her role in reinforcing conservatism. The research
also seeks to understand how different branches of the feminist movement react to the portrayal
of Wonder Woman and whether the films truly address female empowerment. The reception
of the films in the United States and Brazil is examined, considering the political context,
especially during the terms of Donald Trump and Jair Bolsonaro, characterized by
conservatism and xenophobia. The adopted methodology utilizes the Social History of Cinema
as a theoretical basis, exploring the intersection between film productions and social impacts
in both countries. The research aims to answer questions about the representation of the female
figure, the meanings associated with Wonder Woman, and her role in shaping feminism in the
21st century. Additionally, the thesis addresses US geopolitics, reflecting on how the character
relates to events such as the September 11 attacks and policies towards Latin American and
Middle Eastern countries. The analysis includes a reflection on the reception of the films in a
political context marked by Trump in the USA and Bolsonaro in Brazil. By incorporating the
Social History of Cinema, the research highlights the importance of understanding film
production in the sociopolitical context, considering its connection to class and moral values.
The thesis aims to demystify the idea of artistic autonomy and the universality of works,
arguing that cinema reveals more about the present than the past it intends to represent. Through
this approach, Wonder Woman is explored as a complex cultural phenomenon capable of
providing significant insights into contemporary issues related to feminism, geopolitics, and
capitalism.

Keywords: Wonder Woman, Disaster Capitalism, Geopolitics, Feminism, Social History of
Cinema.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa se desenvolveu a partir da relagcdo cinema-Mulher Maravilha-
capitalismo, — especificamente entre os anos de 2017 e 2020, quando os filmes da personagem
foram lancados e veiculados —, partindo do pressuposto de que a heroina, em diferentes
ocasides relacionada as pautas feministas, péde funcionar como ponto de propagacdo do
capitalismo de desastre, reiterando o conservadorismo presente nas producdes hollywoodianas,
bem como a hegemonia exercida pelos Estados Unidos em dmbito global e regional (Brasil).

Para a composicao do corpus de anélise, além dos longas que integram a franquia —
Mulher Maravilha (2017) e Mulher Maravilha 1984 (2020) — foram consultados artigos e
revistas online, portais de teses e dissertacdes, além de um conjunto de noticias e criticas
proferidas pelos principais veiculos de comunicagdo, tanto no Brasil quanto nos Estados
Unidos. A partir desse material foi possivel levantar as condi¢Ges de producéo e recepcdo dos
filmes, bem como os distintos significados que a heroina colocou em funcionamento ao longo
desse periodo.

Levando em consideracdo as multiplas vertentes nas quais se ramificou 0 movimento
feminista, bem como a ambiguidade a respeito da simbologia associada a Mulher Maravilha,
levanta-se a hipotese central de que a heroina pode ndo representar as lutas encampadas pelo
movimento feminista no século XXI, refutando uma concep¢do amplamente difundida de
empoderamento feminino associado a personagem. Tal hipGtese se desdobra em outras trés: a
primeira se refere a relacdo entre a personagem e o capitalismo de desastre, perpetrado pelo
neoliberalismo; a segunda, a de que a heroina tenta promover a ideia dos Estados Unidos como
“farol do mundo” quando sua atuagdo geopolitica remete a uma visao maniqueista de “bem” e
“mal”, que desencadeia uma série de conflitos, em especial com o Médio Oriente.

Jaaterceira e Gltima hipotese levanta a possibilidade de que a Mulher Maravilha reforca
o conservadorismo da direita, bem como a politica militarista e xenofébica de Donald Trump
(EUA), além das pautas machistas e da desinformacéo suscitadas por Jair Bolsonaro (Brasil),

especialmente durante o periodo da pandemia de COVID-19. A literatura especializada’ revela

! Vide: AVRITZER, Leonardo; KERCHE, Fabio; MARONA, Marjorie (orgs.). Governo Bolsonaro: retrocesso
democréatico e degradacéo politica. Belo Horizonte: Auténtica, 2021; DAVIS, Angela. Mulheres, cultura e
politica. Tradugdo de Heci Regina Candiani. Sdo Paulo: Boitempo, 2017; FERRO, Marc. Cinema e historia.
Traducgdo de Flavia Nascimento. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010; FRASER, Nancy. Feminismo, capitalismo e a
astdcia da historia. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de (Org.). Pensamento feminista: conceitos fundamentais.
Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2019, p.24-46; HARVEY, David. O neoliberalismo: historia e implicacoes.
Traducdo de Adail Sobral e Maria Stela Gongalves. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2008; HARVEY, David. 17
contradicdes e o fim do capitalismo. Traducdo de Rogério Bettoni. Revisdo técnica de Pedro Paulo Zaluth Bastos.
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que essas pautas estiveram em discussao nos ultimos anos, abrindo espaco para interseccao
entre a personagem da Mulher Maravilha nos filmes e as hipdteses levantadas.

E possivel que o estudo da recepcdo dos filmes da Mulher Maravilha auxilie na
compreensdo dos questionamentos suscitados ao longo da pesquisa, que traz como referencial
tedrico a Historia Social do Cinema, permitindo uma aproximacdo entre as producdes
estadunidenses e o impacto social que reverberaram ndo s6 em territério estadunidense, mas
também no Brasil, principalmente em se tratando de um governo de direita e de cunho
conservador, como o foi 0 mandato de Jair Bolsonaro.

A andlise da personagem nos filmes Mulher Maravilha e Mulher Maravilha 1984
suscita questionamentos como: os longas sdo de fato sobre empoderamento feminino? Como
0s movimentos feministas (Brasil-EUA) receberam os filmes? Que contradi¢Ges a personagem
coloca em jogo? Qual o funcionamento da Mulher Maravilha dentro de uma estrutura
cinematogréafica (super-herois) geralmente centrada em figuras masculinas? A heroina rompe
com essa estrutura ou reforca os velhos clichés dos filmes de super-heréis? A protagonista dos
longas é uma ode ao sistema capitalista? Ela desestrutura esse sistema (progressista) ou trabalha
para reforca-lo (reacionaria)?

Além disso, a pesquisa também se norteia a partir de questionamentos que levam a
reflexdo sobre o papel dos Estados Unidos como hegemonia global, além de seu viés
imperialista como: a Mulher Maravilha encampa os ideais estadunidenses de liberdade e
democracia levando a “civilizagdo” contra a “barbarie”? O filme refor¢a o velho maniqueismo
entre 0 bem e o mal, sempre presente na producdo hollywoodiana? No Brasil de Bolsonaro,
como espectadores conservadores receberam os filmes da Mulher Maravilha? Muitos herdis

sdo “inventados” em tempos de guerra. Mulher Maravilha ¢ um fruto da Era Trump? Ela

Séo Paulo: Boitempo, 2014; KELLNER, Douglas. A cultura da midia — estudos culturais: identidade e politica
entre 0 moderno e o pds-moderno. Traducdo de Ivove Castilho Benedetti. Bauru: EDUSC, 2001; KLEIN, Naomi.
A doutrina do choque: a ascensdo do capitalismo de desastre. Traducdo de Vania Cury. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2017; LAGNY, Michéle. O cinema como fonte de historia. In: FEIGELSON, Kristian; FRESSATO,
Soleni Biscouto; NOVOA, Jorge (Orgs.). Cinematografo: um olhar sobre a histéria. Salvador: EDUFBA; Sio
Paulo: Editora da UNESP, 2009, p.99-132; LEPORE, Jill. A hist6ria secreta da Mulher Maravilha. Tradugdo de
Erico Assis. Rio de Janeiro: BestSeller, 2017; SAYURI, Juliana. Paris-Palestina: intelectuais, isl4 e politica no
Monde Diplomatique (2001-2015). Curitiba: Appris, 2020; VIENNOT, Bérengere. A lingua de Trump. Traducao
de Ana Martini. Belo Horizonte: Editora Ayine, 2020; WOLFF, Michael. Fogo e furia: por dentro da Casa Branca.
Traducdo de Cassio de Arantes Leite, Debora Landsberg, Donldson Garschagen, Leonardo Alves e Renata Guerra.
Rio de Janeiro: Editora Schwarcz, 2018.
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representa 0s mesmos ideais de seus governantes? O que significa a chegada do governo
Trump-Bolsonaro para 0os movimentos sociais? E para os feminismos2?

As inquietacfes que permeiam a pesquisa estdo ligadas a personagem da Mulher
Maravilha, bem como seu papel na (des)configuracdo de um modelo feminista no século XXI.
Tais questionamentos séo levantados a partir dos filmes Mulher Maravilha (Wonder Woman,
2017) e Mulher Maravilha 1984 (Wonder Woman 1984, 2020), pelos quais é possivel
compreender 0 modo como as pautas feministas sao (des)caracterizadas no modus operandi do
capitalismo-neoliberalismo.

Entendendo que a cultura e a politica ndo sdo aspectos isolados da sociedade, nem
tampouco desconectados da realidade que cerca os individuos, a pesquisa suscita preocupacdes
no modo como os filmes da Mulher Maravilha representam a figura feminina, bem como a
expressdo que fazem do feminismo no mundo contemporaneo, auxiliando na difuséo de uma
ideologia vinculada ao modelo neoliberal e quais as rejeicdes a essa tentativa de impor um
determinado esteredtipo ao ideal de mulher bela e forte.

Tal empreitada levou a uma aproximagao com o trabalho de renomados historiadores
da area, como Marc Ferro, reforcando a premissa de que 0 cinema estd estreitamente
relacionado ao contexto sdcio-histérico no qual foi produzido. Diante dessa perspectiva a arte,
como todo ato ou acdo, é um produto social, levantando a hipotese de que, para além dos
valores estéticos, a producdo artistica vincula-se aos valores de classe e aos valores morais e

politicos de sua época.

Essas tendéncias sdo extremamente importantes porque comeg¢am a mostrar a
verdadeira natureza da arte e a desmistificar as ideias da nossa época sobre a
autonomia e a qualidade universal das obras de arte. Elas questionam o que se entende
pela “Grande Tradi¢do”, e mostram os processos sociais e historicos que atuaram em
sua construcdo, bem como a construcéo da crenga de que ela esta de alguma forma
“acima da historia” e das divisdes e preconceitos sociais. Os significados ocultos da
arte sdo revelados e os interesses particulares de grupos especificos, implicitamente
servidos por esses significados, tornam-se claros (...) Outros elementos extra estéticos
estdo imiscuidos no que supostamente se apresenta como julgamentos puramente
estéticos. A origem e a recepgdo das obras tornam-se com isso mais compreensiveis
pela referéncia as divisGes sociais e a suas bases econémicas (WOLFF, 1982, p.42).

Estamos diante daquilo que se convencionou denominar Historia Social do Cinema. A
esse respeito, Alexandre Valim (2012, p. 283) explica que “pensar o cinema a partir da historia

social ndo é algo novo. Tradicionalmente, considera-se o cinema um fenbmeno complexo em

2 Nesse aspecto é importante ressaltar que, além de se subdividir em ondas, o feminismo se fragmentou em
distintas vertentes, indo desde um feminismo interseccional (BOURCIER, 2021) (ligado as opress@es de raca,
classe, idade, etc.), até um feminismo conservador (FRASER, 2019; 2023) (que reforca a ideologia neoliberal).
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que se entrecruzam fatores de ordem estética, politica, econdmica ou social”. Abordar a
personagem da Mulher Maravilha sob a perspectiva filmica ndo é apenas lidar com os
quadrinhos, com as imagens produzidas ao longo das ultimas décadas, ou com o contexto
historico representado nos longas, mas também garimpar em outras fontes, resquicios que
ligam todo o material ao tempo presente, oferecendo uma interpretacdo do mundo no qual
estamos inseridos. Abordar o cinema como fonte de pesquisa é abordar também questBes
relacionadas a geopolitica, sociedade e economia, estabelecendo um paralelo entre a ficcdo e a
realidade, a fim de encontrar um ponto de intersec¢do entre os dois universos, o real e o

ficcional.

E fundamental que a interpretagio de um ou mais filmes seja feita observando-se o
contexto de sua produgdo, para que possamos compreender como ele se relaciona
com as estruturas de dominagdo e com as forgas de resisténcia, bem como as posi¢des
ideoldgicas que propalam nos debates e lutas sociais em andamento (VALIM, 2012,
p. 285).

A esse respeito, Douglas Kellner (2001, p. 32) ja havia afirmado que situacdes
cotidianas “sdo articuladas entre si por meio dos textos da midia”. Segundo o autor, ha na
expressao cultural que “as lutas concretas de cada sociedade sdo postas em cena” (KELLNER,
2001, p. 32), trazendo a tona problematicas que perpassam a vida em sociedade como o
preconceito racial, as lutas de classe e as desigualdades de género. Mais que entretenimento (e
0 cinema ndo o deixa de ser), os filmes constroem uma perspectiva do mundo real, exigindo
que se faca uma leitura politica de todo o texto produzido pela cultura da midia. “Isso significa
ndo so ler essa cultura no seu contexto sociopolitico e econdmico, mas também ver de que
modo 0s componentes internos de seus textos codificam relagdes de poder ¢ dominagdo”
(KELLNER, 2001, p.76). Assim, a producdo midiatica torna-se um meio de “promover os
interesses dos grupos dominantes a custa de outros, para opor-se as ideologias, instituicdes e
praticas hegemonicas, ou para conter uma mistura contraditoria de formas que promovem
dominagao e resisténcia” (KELLNER, 2001, p.76).

Por este viés, os filmes podem ser analisados a partir de teorias e metodologias
especificas, que procurem conecta-los ao tempo presente, evitando incorrer no erro de construir
uma histéria ficticia que pouco ou nada tem a ver com a realidade na qual os longas foram
produzidos. Em meio a analise, os capitulos discorrem sobre esse processo, estabelecendo uma
ligacdo entre o universo cinematografico da Mulher Maravilha e 0 modo como as mulheres
encaram o papel feminino na atual conjuntura. “Seja no nivel das ideologias ou ndo, os filmes,

como qualquer outro documento historico, devem ser balizados por teorias e metodologias
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especificas que serdo usadas de acordo com as questdes de quem propde a estuda-los”
(VALIM, 2010, p.32).

Assim como toda producdo cultural, em especial a cultura da midia, os filmes da Mulher
Maravilha apresentam-se como um viés para o estudo do tempo presente, evidenciando
discussdes tdo contemporaneas quanto impetuosas, suscitando debates em torno de temas como
o feminismo e sua intersec¢do com as lutas de classe e as lutas raciais. Produzidos e veiculados
durante o governo Trump, momento em que os Estados Unidos encontravam-se sob a égide de
uma administracdo notadamente marcada pela xenofobia e misoginia, os longas da heroina
expressam, por um lado, a conformidade com determinadas formas de pensamento estritamente
reacionarias e, por outro, o desejo de ruptura com uma estrutura neoliberal e patriarcal, que
imp0s pesados grilhdes a figura feminina, trocando um tipo de dominagdo por outro, muito
mais velado e alinhado ao pensamento das mulheres no século XXI.

Abordando a questdo central e a hipotese primeira da relacdo que se estabelece entre a
personagem da Mulher Maravilha e o feminismo, o primeiro capitulo procura responder as
inquietacOes iniciais da pesquisa, relacionando a personagem ao esteredtipo da mulher bela e
bem-sucedida que se projeta sobre as mulheres do tempo presente. Além disso, desconstréi a
ideia de que a personagem dos quadrinhos, agora nas telas do cinema, se relaciona as lutas
encampadas pelos movimentos feministas do século XXI, colocando em suspenso a ideia de
que todas as mulheres podem se sentir representadas pela imagem criada na ficcéo.

Para tanto, o capitulo traz a retrospectiva de algumas lutas encampadas pelas feministas
desde o final do seculo XIX, como o0 movimento sufragista, até a atualidade e o pds-feminismo.
O entrelacar das cenas com a trajetoria da personagem permite levantar hipoteses a respeito da
maneira como as mulheres foram representadas pela heroina ao longo de décadas, comecando
com os quadrinhos, criados durante a Segunda Guerra Mundial, até a atualidade, com a versao
cinematografica da personagem.

Por meio de textos e criticas publicadas pela imprensa, o primeiro capitulo aborda a
recepcdo dos filmes da Mulher Maravilha, tanto nos Estados Unidos quanto no Brasil,
procurando evidenciar o modo como as heroinas sdo caracterizadas nas telas do cinema, visto
que o universo dos super-herdis, ndo s6 nos quadrinhos, mas, principalmente, em ambito
cinematografico, é estritamente masculino. Partimos do principio de que os grandes sucessos
entre os blockbusters, abordaram versdes de herdis como Homem de Ferro, Batman, Capitdo
América, Hulk, entre outros, sendo raramente protagonizados por mulheres.

Ja o0 segundo capitulo parte do pressuposto de que os filmes sdo produtos com alto poder

de capitalizagdo. Os blockbusters colocam na tela aquilo que vende, claramente constituidos



15

como um produto capitalista. Nos filmes de super-her6is vemos reproduzida a classica
narrativa hollywoodiana (6bvia e repetitiva) cujo objetivo central consiste em produzir filmes
que sejam cada vez mais “consumiveis”. Diana ndo é diferente, tem que jogar dentro das regras.
Quais regras? Feitas por quem?

Ao longo do segundo filme, Mulher Maravilha 1984, o vildo Maxwell Lord vai se
constituindo como um simbolo do capitalismo. E o que dizer da Mulher Maravilha? A
personagem também se apresenta como simbolo do capital? Ambos defendem os interesses
estadunidenses e a légica do mercado. Os EUA se posicionam no tabuleiro geopolitico do
mundo como se de fato pudessem comprar tudo e, na mesma dialética, vendem o modelo da
“mulher ideal”, como se este fosse aplicavel a todas as mulheres, o “modelo certo”. Para a
sociedade estadunidense, especialmente suas elites, tudo estd a venda. Assim, a Mulher
Maravilha (2017) salvou 0 mundo e foi transformada em uma franquia bilionaria. 1sso porgue,
a personagem é profundamente modelada pelos imperativos do mercado e, ao mesmo tempo,
pela influéncia feminista, o que constitui seu paradoxo.

Partindo do conceito de capitalismo de desastre, segundo o qual a l6gica neoliberal se
aplica a partir de tragédias reais, sejam elas de ordem natural, como um furacdo, ou criadas
pelo proprio homem, como uma crise financeira, o capitulo dois procura evidenciar 0 modo
como a Mulher Maravilha representa, ou ndo, a légica desse capitalismo, tornando-se um dos
simbolos de feminilidade no século XXI, contrariando as expectativas do movimento feminista
na atualidade, que tem como principal desafio romper com os padrées de beleza impostos pela
midia e, especificamente, pelos filmes da heroina.

Ja o capitulo trés lanca uma reflexdo sobre um tema ja amplamente debatido, que é a
geopolitica estadunidense, no entanto, procurando evidencia-lo sob uma nova perspectiva, qual
seja a producdo cinematografica em torno da heroina, Mulher Maravilha. Ha décadas o cinema
vem sendo usado pelos Estados Unidos como veiculo de propagacdo ideoldgica,
intensificando-se em periodos de conflito, como a Guerra Fria ou a “Guerra ao Terror”,
perpetrada pelo ex-presidente George W. Bush.

Nessa perspectiva cabe interrogacoes a respeito da relagdo entre Diana Prince® e o modo
como o imperialismo estadunidense, seja ele militar ou cultural, se faz sentir nos diferentes
continentes, ressaltando a politica adotada em relacdo aos paises latino-americanos, como a

questdo imigratoria no México, e também em relacdo ao Oriente Médio, com o qual os Estados

3 Como emissaria de Themyscira para 0 mundo dos homens, Mulher Maravilha assume o psedénimo de Diana
Prince, identidade secreta que a heroina adotou para se aproximar da humanidade (Universo DC).
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Unidos desencadeou uma série de conflitos nas ultimas décadas, desde a Guerra do Golfo até
invaséo do Iraque e Afeganistao.

Buscando evidenciar a geopolitica dos Estados Unidos em um periodo recente, 0
capitulo trés também traz para o foco da pesquisa os atentados do 11 de setembro e o modo
como se tornaram um marco na histdria estadunidense, estreando um novo capitulo com a
“Guerra ao Terror” e a justificativa maniqueista de luta entre “bem” e “mal”, largamente
explorada nas telas do cinema e, nos os filmes da Mulher Maravilha, trajados com uma
roupagem aparentemente contemporanea e antenada com a realidade feminista* da atualidade.

Por fim, o capitulo quatro analisa 0 modo como a mesma sociedade que elegeu Donald
Trump, uma figura xenofébica e misogina, recebeu os filmes da heroina, produzidos e
veiculados durante a gestdo de seu quadragésimo quinto presidente, além de englobar parte do
governo de Jair Bolsonaro no Brasil, figura igualmente machista e claramente inspirada no
primeiro — chegou a ser considerado o “Trump tropical’®. De que modo a exposicdo da
personagem no filme reiterou ou refutou o esteredtipo de mulher apregoado pelo trumpismo, a
mulher-objeto, a mulher-acessorio?

Levando em consideracao o fato de que a maioria dos herois sdo criados em tempos de
guerra, é possivel afirmar que a Mulher Maravilha, protagonista dos filmes, é fruto da Era
Trump? Seria ela uma representacdo dos mesmos ideais de seus governantes? No Brasil, - ainda
mais quando se faz referéncia a um periodo de pandemia -, € muita sorte ser uma mulher bonita
e bem nutrida, quem dira uma mulher poderosa. O vildo Maxwell Lord, que roubou a pedra
dos desejos, € um homem que atende ao desejo de todos, que a todos procura atingir com seu
discurso. Essa ¢ uma referéncia as promessas presidenciais? “Olhe para o mundo e veja o
quanto seu desejo esta custando”, a fala de Diana, dirigida a Maxwell Lord, pode ser também
um questionamento aos ex-presidentes Donald Trump e Jair Bolsonaro que, abertamente
adotaram uma postura negacionista, chegando até mesmo a atrasar a vacinacdo da populacéo,

gue morreu em massa nos dois paises.

* Nesse ponto é importante ressaltar, mais uma vez, a pluralidade do conceito ‘feminismo’, o que sera discorrido
em tdpicos posteriores.

> “Trump diz que Bolsonaro ¢é sua versio tropical e anuncia apoio ao ex-capitdo”
(https://www.cartacapital.com.br/cartaexpressa/trump-diz-que-bolsonaro-e-sua-versao-tropical-e-anuncia-apoio-
ao-ex-capitao/);

““Trump dos trépicos’: ex-presidente americano declara apoio a candidatura de Bolsonaro em sua rede social”
(https://oglobo.globo.com/blogs/sonar-a-escuta-das-redes/noticia/2022/09/trump-dos-tropicos-ex-presidente-
americano-declara-apoio-a-candidatura-de-bolsonaro.ghtml);

“Trump declara apoio a Bolsonaro, a quem chama de sua versdo ‘tropical’” (https://fexame.com/brasil/trump-
declara-apoio-a-bolsonaro-a-quem-chama-de-sua-versao-tropical/).
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O capitulo quatro ainda procura estabelecer uma relagdo entre abdicacdo dos desejos,
COVID e individualismo. Para os movimentos sociais, 0 que significa a eleicdo de Trump nos
Estados Unidos e de Bolsonaro no Brasil? E para o feminismo? Como esses movimentos
reagem? O filme de 2017 foi concebido e rodado durante as elei¢cdes presidenciais dos EUA.
E possivel que, diante desse contexto, ele se relacione com o sombrio mundo pds-eleitoral? O
filme de 2020 foi rodado durante o governo Trump e exibido no decorrer da pandemia. O longa
traz reflexdes a respeito desse pano de fundo? No filme Mulher Maravilha 1984, Maxwell Lord
€ uma pessoa insana e megalomaniaca na Casa Branca. E possivel estabelecer um paralelo com
0 governante dos Estados Unidos no mesmo periodo em que o longa foi veiculado?

Por fim, é preciso reiterar que, “na escolha de temas, nos gostos da época, nas
necessidades de producdo, nas capacidades da escritura, nos lapsos do criador, ai é que se situa
o real verdadeiro desses filmes, € ndo em sua representacao do passado, o que ¢ uma evidéncia”
(FERRO, 2010, p. 59-60). Como toda investigacdo historiografica, avida de que suas
proposicdes venham a lancgar luz sobre determinado acontecimento do passado, a presente
pesquisa enveredou pelo caminho da producgédo cinematografica, com o intuito de compreender
fatos historicos a partir das imagens que, carregadas de certa veracidade, tendem a apresentar
indicios sobre o passado.

Nesse interim, a escrita esbarrou no presente que, mesmo diante da reconstituicao de
eventos historicos como a Primeira Guerra ou a Guerra Fria, se fez manifesto em cada uma das
cenas. Por obra do estudo e influéncia dos professores orientadores, a tese se desenvolveu a
partir do pressuposto de que o cinema diz mais sobre o presente do que sobre o contexto
historico que se prope representar ou, como diria Marc Ferro (2010, p.12), que “a imagem
com muita frequéncia da mais informacdes sobre aquele que a recolhe e a difunde do que sobre
aquele que ela representa”.

Criada no contexto da Segunda Guerra Mundial, “a Mulher Maravilha era parte da
revolugdo” (LEPORE, 2017, p. 346), que comegou ainda no século XIX com as seculares lutas
em torno do voto feminino. Em julho de 1970, a editora Subterranea da Libertacdo Feminina
langou um gibi underground (It Aint Me Babe) cuja “capa da primeira edi¢ao trazia a Mulher
Maravilha marchando contra as tramas clichés dos quadrinhos” (LEPORE, 2017, p. 346). Em
1973, “ano em que a Mulher Maravilha foi nomeada ‘simbolo da revolta feminista’, a Suprema
Corte emitiu uma decisao que legalizou o aborto” (LEPORE, 2017, p. 350).

Jill Lepore ainda reitera, “a Mulher Maravilha vem lutando pelos direitos das mulheres
ha muito tempo. Lutas acirradas mas nunca vencidas” (2017, p. 15). Téo heroica quanto

multifacetada, Diana Prince carrega em seu uniforme a bandeira dos Estados Unidos e o
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baluarte ideoldgico de sua civilizacdo. Ela representa 0s valores mais caros & uma nagao
marcadamente imperialista e, como todo personagem da cultura da midia, é facilmente
incorporada ao imaginario de sua época. De que modo a Mulher Maravilha (des)constroi o
conceito de feminismo e as lutas de seu tempo? E 0 que a presente pesquisa procura evidenciar

nas paginas seguintes.
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2YES, WE CANDO IT!

A expressao “Yes, we can do it!”, literalmente traduzida para “sim, nds podemos”, faz
referéncia a um cartaz que, confeccionado no ano de 1943, tornou-se simbolo da luta feminista.
O material foi produzido durante o esforgco de guerra, convocando as mulheres para o trabalho
nas fabricas, ja que os homens estavam no front e as industrias continuavam a funcionar com
alta capacidade de producdo. “A personagem gue conquistou o pais e ainda hoje habita a cultura
imagética e visual estadunidense € o maior simbolo da propaganda de recrutamento do trabalho
feminino durante os anos da Segunda Guerra Mundial”, reitera Pauline Rodrigues (2013, p.1).
Contraditdrio, visto que convoca as mulheres ao &rduo trabalho antes realizado pelos homens,
ndo para enaltecé-las ou empodera-las, mas torna-las Gteis na linha de producdo, o cartaz foi
associado a luta feminista somente na década de 1970, com uma nova onda do movimento e a
emergéncia da ideia de uma mulher forte e independente.

Causa até um certo desconforto a associacdo feita entre a imagem e a luta feminista se
levarmos em consideracdo o fato de que, apesar de manterem a industria da guerra ativa,
engrossando o corpo de trabalhadores nas fabricas e nos campos, as mulheres ganhavam
salarios mais baixos que os homens para realizar as mesmas atividades. A esse respeito,
Rodrigues explica que, “na maioria das vezes o local de trabalho era segregado e elas ganhavam
em média a metade do salario de um homem desempenhando a mesma fun¢éo, sendo que uma
mulher negra recebia em média 40% menos que as demais” (2013, p. 4). Além disso, com 0
fim do conflito e a volta dos homens para o convivio social, o governo estadunidense fez um
movimento contrario, incentivando as mulheres a voltarem para os lares e o cuidado com o0s
filhos, condicionando-as a0 mesmo lugar de fala e ao mesmo local de origem, o ambiente
domeéstico.

A contradicdo exposta pela imagem de “Rose, the Riveter” — “Rose, a Rebitadora” -,
comumente associada a luta feminista, evidencia 0 modo como determinados personagens
assumem distintos significados ao longo do tempo, associando-se as demandas e necessidades
de sua época. Esse é o caso da Mulher Maravilha. Criada em 1941, também durante o periodo
da Segunda Guerra, a personagem teria sido inspirada nas lutas das mulheres que conviviam
com seu criador, William Marston, constituindo-se como simbolo da forga feminina. “A
Mulher Maravilha aterrissou seu avido invisivel em 1941. Era uma amazona, nascida na ilha
de mulheres que viviam afastadas de homens desde a Grécia antiga. Ela fora aos Estados
Unidos para lutar pela paz, pela justica e pelos direitos femininos”, explica Jill Lepore (2017,
p. 11).
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No entanto, a mesma personagem que se inspirou na luta das mulheres e na conquista
de espacos até entdo relegados ao sexo masculino, refor¢cou também uma série de esteredtipos
associados a figura feminina. Nos filmes da Mulher Maravilha, o enfoque da camera que, em
diferentes cenas percorre 0 corpo da heroina, demonstra que a associacdo entre mulher e
empoderamento passa pela ideia de beleza construida pelo mundo ocidental: a Mulher
Maravilha que vemos na tela é branca e atraente, tem o corpo atlético, cabelos macios, o rosto
harmdnico e um olhar sedutor. Quantas mulheres no mundo se enquadram nesse biotipo? E se,
por um momento, imaginassemos uma heroina negra? Ou quem sabe uma heroina “acima do
peso”? Quantas mulheres deixaram de ser representadas pela escolha de uma atriz que segue a
risca os padrdes de beleza da cultura ocidental? Mulheres empoderadas moram na periferia e
criam seus filhos sozinhas. Mulheres empoderadas lutam contra regimes autoritarios pelo
direito de suas filhas estudarem. Mulheres empoderadas podem ser brancas, negras, pardas;
Podem viver sozinhas ou constituir familia.

Essa dicotomia, tdo latente na personagem da Mulher Maravilha, se faz presente na
cultura da midia de um modo geral®, tendo se desenvolvido nas Gltimas décadas. Da ficgéo a
realidade, mulheres como a cantora Madonna ou a anti-heroina Selina Kyle (Mulher Gato),
expbem seus corpos de maneira erdtica, sendo por isso associadas ao empoderamento
feminino. Esses estere6tipos, que povoam o universo da cultura ocidental, passam a ser
consumidos por homens e mulheres, adultos e criancas, vinculando-se a ideia de mulheres
livres, que tém a posse de seus corpos e, por isso, fazem deles o que bem entenderem. No
entanto, a0 mesmo tempo que vendem a imagem da libertacdo feminina, essas personagens
acabam por associar as mulheres a ideia de objeto e, como mercadorias em uma prateleira, seus

corpos sdo expostos com o objetivo de conquistar a audiéncia. Ou seja, aquilo que as liberta é

& A respeito dessa dicotomia, Kellner (2001, p. 11-12) explica que ... as diversas formas de cultura veiculada pela
midia induzem os individuos a identificar-se com as ideologias, as posicdes e as representacdes sociais e politicas
dominantes. Em geral, ndo é um sistema de doutrinacdo ideoldgica rigida que induz & concordancia com as
sociedades capitalistas existentes, mas sim os prazeres propiciados pela midia e pelo consumo. O entretenimento
oferecido por esses meios frequentemente é agradabilissimo e utiliza instrumentos visuais e auditivos, usando o
espetaculo para seduzir o publico e leva-lo a identificar-se com certas opinides, atitudes, sentimentos e
disposicdes. A cultura de consumo oferece um deslumbrante conjunto de bens e servicos que induzem os
individuos a participar de um sistema de gratificacdo comercial. A cultura da midia e a de consumo atuam de
méos dadas no sentido de gerar pensamentos e comportamentos ajustados aos valores, as instituicdes, as crencas
e as préaticas vigentes. No entanto, o publico pode resistir aos significados e mensagens dominantes, criar sua
prépria leitura e seu proprio modo de apropriar-se da cultura de massa, usando a sua cultura como recurso para
fortalecer-se e inventar significados, identidade e forma de vida proprios. Além disso, a prépria midia da recursos
que os individuos podem acatar ou rejeitar na formacao de sua identidade em oposi¢do aos meios dominantes .
Assim, a cultura veiculada pela midia induz os individuos a conformar-se a organizagéo vigente da sociedade,
mas também lhes oferece recursos que podem fortalecé-los na oposic¢o a essa mesma sociedade”.
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também o seu grilhdo. Kellner exemplifica essa contradicdo por meio da persona publica criada

pela cantora Madonna, considerada uma das maiores influéncias da cultura pop.
As imagens criadas por Madonna e sua recepcao esclarecem o carater de construto
social da identidade, da moda e da sexualidade. Ao destruir as fronteiras estabelecidas
pelos codigos dominantes de sexo, sexualidade e moda, ela incentiva a
experimentacdo, a mudanca e a producdo da identidade individual. No entanto, ao
privilegiar a imagem, a aparéncia, a moda e o estilo na producdo de identidade,
Madonna reforca as normas da sociedade consumista que possibilita a criagdo de um
novo “eu-mercadoria” por meio do consumo e dos produtos da indUstria da moda (...)
A compreenséo dessa contradicdo é a chave para entender os efeitos Madonna e para
interrogar as condi¢des nas quais é produzida a multiplicidade de discursos sobre
Madonna, bem como suas leituras e avaliagcGes contraditérias. Madonna toca nas
cordas mais sensiveis de sexualidade, sexo, raca e classe, criando imagens e produtos

desafiadores e provocadores, ao mesmo tempo que reforcam as convencgdes
dominantes (KELLNER, 2001, p. 335-336).

O modo como essa contradicdo se coloca em funcionamento € um movimento que
também se d& na construcdo da personagem Mulher Maravilha, tanto nos filmes quanto nos
quadrinhos. “A Mulher Maravilha de Marston era uma feminista da Era Progressista,
encarregada de enfrentar o mal, a intolerancia, a destruicdo, a injustica, o sofrimento e até a
tristeza em nome da democracia, da liberdade, da justica e dos direitos iguais para as mulheres”
(LEPORE, 2017, p. 260-261), o que ndo impediu que, nas maos de outros escritores como
Gardner Fox, ela se transformasse na secretaria da Liga da Justica. “A Mulher Maravilha de
Fox é inutil e fraca. Ela quase nunca sai da sede da Sociedade da Justica. No verdo de 1942,
quando todos os super-herdis homens partem para a guerra, a Mulher Maravilha fica para tras
para cuidar do correio”, lamenta Lepore (2019, p. 259),

O mesmo movimento acontece nos filmes, lancados quase oito décadas depois da
criacdo de sua protagonista. Em determinada cena do primeiro longa (1°45°45” — MM, 2017),
Mulher Maravilha, a camera enquadra Diana de cima para baixo, mostrando a personagem da
cintura pra baixo. Esse plano de camera, conhecido como contra-plongée, da a sensacédo de que
ela é superior ou muito mais poderosa do que Steve — seu par romantico -, que a observa (de
baixo para cima). Contribui para isso o fato de que, a posicdo da cdmera também enfatiza a
armadura da heroina (botas, bracelete, caneleiras), dando a personagem uma ideia de forca e
empoderamento. No entanto, esse mesmo engquadramento de camera, acaba por evidenciar
parte das pernas desnudas da Mulher Maravilha em sua minissaia, criando uma espécie de
fetiche.

A esse respeito, Jacques Aumont e Michel Marie (2012, p. 124) explicam que o fetiche
é como um jogo de “desvelamentos progressivos que 0s movimentos de camera e a fronteira

do quadro autoriza. O vai-e-vem entre o quadro e o fora de quadro é interpretado por Metz
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como uma forma de desnudamento permanente, de strip-tease generalizado, que veste e despe
a todo instante o espago da ficgdo”. Esse movimento proporciona “a um sé tempo, a excitagdo
do desejo do espectador e sua retencao”, concluem os autores.

Produto de seu tempo, Mulher Maravilha é também o simbolo da contradi¢do que
povoa 0 mundo contemporaneo e a cultura da midia, desvelando as mdltiplas facetas que o
feminismo assumiu em um sistema neoliberal que, a partir da década de 1970, se apropriou das
lutas pelo empoderamento feminino fazendo recair sobre as mulheres o fardo da beleza, do
corpo proporcional e das duplas ou triplas jornadas de trabalho. Ao mesmo tempo, a heroina é
a expressdo de uma época na qual as mulheres tomaram a dianteira de suas vidas e de seus
corpos, libertando-se das imposi¢des sociais e dos papéis que, por tanto tempo, as aprisionaram
a esfera doméstica, impedindo-as de participarem da vida publica, das decisdes politicas e das
lutas que, por longas décadas, foram consideradas estritamente masculinas.

E porque nédo dizer que a Mulher Maravilha carrega em si também as contradi¢Oes
proprias do sistema capitalista, 0 qual vende a ideia de que tudo é possivel com trabalho e
dedicagdo quando, na realidade, boa parte das promessas perpetradas pela meritocracia séo
inacessiveis a maior parte das mulheres ao redor de todo 0 mundo. Da mesma forma, a falacia
do discurso capitalista faz as mulheres acreditarem que alcancaram o topo da cadeia,
conquistando cargos outrora ocupados por homens. Hoje, nos Estados Unidos, “as mulheres
preenchem 50% dos niveis iniciais de geréncia, 25% do nivel medio, representam a metade dos
contadores que se formam, um terco dos que obtém mestrado em administracdo de empresas,
metade dos advogados e um quarto dos médicos que se formam”, além disso ainda comp&em
a “metade dos diretores e gerentes nos cinquenta maiores bancos comerciais” (WOLF, 2020,
p.45-46).

Ainda assim, as mulheres continuam a desempenhar papéis outrora atribuidos
exclusivamente ao corpo feminino, como o cuidado com os filhos e os afazeres domésticos,
sendo sobrecarregadas com duplas ou triplas jornadas de trabalho, ndo Ihes restando folego
para lutar por qualquer que seja a pauta ou reivindicacdo feminista. “A economista Marilyn
Waring admite que ‘os homens ndo renunciardo facilmente a um sistema em que metade da
populacao do mundo trabalha por quase nada’ e reconhece que ‘exatamente porque essa metade
trabalha por tdo pouco, pode ndo lhe restar nenhuma energia para lutar por seja 1a o que for’”
(WOLF, 2020, p. 46). Segundo Wolf, é conveniente para os homens manter as mulheres no
mercado de trabalho, acrescentando a elas uma tripla jornada ao impor cuidados relativos a

beleza para que, assim, seu tempo 0cioso seja praticamente inexistente.



23

Por todo o Ocidente, o emprego das mulheres foi estimulado pela ampla eroséo da
base industrial e pela tendéncia na direcdo das tecnologias da informacdo e dos
servicos. A reducdo nas taxas de nascimento dos pos-guerra e a consequente falta de
méo de obra qualificada resulta no fato de as mulheres serem de fato bem-vindas ao
mercado de trabalho, como burras de carga descartaveis, sem sindicatos, com baixos
salarios e restritas a um gueto de fungdes “femininas”. O economista Marvin Harris,
descreveu as mulheres como mao de obra “décil e instruida”, logo “candidatas
desejaveis aos empregos das areas e informacdo e de atendimento a clientes, criadas
pelas modernas industrias de servicos”. As qualidades que mais convém aos
empregadores nas trabalhadoras dessa categoria sdo amor proprio reduzido,
tolerancia para com tarefas repetitivas e mondtonas, falta de ambigdo, alto nivel de
conformidade, maior respeito pelos homens (que sdo superiores) e pelas mulheres
(que trabalham ao seu lado) e pouca sensacéo de controle sobre a prépria vida. Num
estagio superior, as gerentes de nivel médio séo aceitaveis, desde que se identifiquem
com o mundo masculino e n4o se esforcem demais para subir. E Gtil ter no topo da
corporacdo, sé para constar, algumas poucas mulheres nas quais a tradicdo feminina
esteja totalmente extinta. O mito da beleza ¢ a Gltima e melhor técnica de treinamento
para forjar uma forga de trabalho dessa natureza. Ele cumpre todas essas fungdes
durante o expediente e ainda acrescenta uma tripla jornada para reduzir seu tempo
livre. A Supermulher, sem perceber todas as implicagdes, teve de acrescentar a seus
compromissos profissionais o trabalho sério no campo da “beleza” (...) As mulheres
assumiram ao mesmo tempo os papéis de dona de casa, de profissional que faz
carreira e de profissional da beleza (WOLF, 2020, p. 47-48).

Diante desse quadro, o mesmo discurso capitalista que vende a ideia de
“supermulheres”, com carreiras consolidadas no mercado de trabalho, é aquele que imputa as
mesmas longas e arduas jornadas de modo que ndo lhes reste espaco para lutar. Assim, o
sistema neoliberal engendra um discurso que incute nas mulheres uma falsa sensacdo de que ja
sdo “vencedoras” e de que ja ndo se faz necessaria a luta feminista. Discurso esse que vende a
ilusdo de que as mulheres “podem”, porque ja sao “mulheres maravilha”, porque ja alcancaram
0s mesmos direitos exercidos pelos homens. Esse discurso ndo reproduz a imagem da mulher
contemporanea, mas a fantasia que se tem da mulher contemporanea. Da mesma forma o faz a
personagem da Mulher Maravilha que € linda, que luta para salvar o mundo e que tem o desejo
de constituir uma familia e, como uma mulher qualquer, desempenhar suas duplas ou triplas

jornadas de trabalho.

2.1 MULHER MARAVILHA NO CINEMA

Em 2017, com o langamento do filme Mulher Maravilha’, a personagem galgou maior
espaco de atuacdo, ampliando sua visibilidade e consolidando seu espaco junto a cultura da
midia. Superando as expectativas de seus ndo tdo bem quistos antecessores — O Homem de Aco,
Batman vs. Superman e Esquadréao Suicida -, o longa da primeira heroina da DC Comics criou

um universo simbolico de empoderamento feminino, “fazendo o trabalho que Superman ndo

" Na andlise filmica, que traz cenas dos filmes e seus respectivos tempos, usaremos as abreviagdes MM para o
primeiro filme (Mulher Maravilha) e MM84 para o segundo filme (Mulher Maravilha 1984)
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pode fazer”® ao trazer uma nova perspectiva para o estidio que vinha ha anos tentando alcancar
0 sucesso de bilheteria dos estudios Marvel. “E, claramente entendendo o segredo para o
sucesso da Marvel no mesmo espaco conceitual, Jenkins compreende o poder do elenco™
explica Ann Hornaday em critica publicada no site The Washington Post*°.

O primeiro filme da heroina, Mulher Maravilha, que teve a quinta maior bilheteria de
super-herdis até seu langamento, em 2017 — além de se tornar a maior bilheteria mundial em
um longa dirigido por uma mulher!* — | conta a trajetéria de Diana Prince (Gal Gadot),
acompanhando-a desde 0 momento em que deixa a paradisiaca ilha de Themyscira, onde
aprendeu os dotes de uma amazona, até sua completa transformacdo na heroina mais bem
cotada dos quadrinhos, Mulher Maravilha. Cercada pelo quarteto de rapazes que, nem mesmo
em conjunto atingem sua forca descomunal, Diana conhece 0 mundo dos homens e 14 se depara
com seu grande rival, Ares (David Thewlis), deus da guerra, que tenta corromper o coragao
dos homens e ameacar a paz na Terra. Ambientado na Primeira Guerra Mundial o longa, que
arrecadou uma dezena de prémios'?, incluindo o de melhor filme de acdo promovido pelo
Critics’ Choice Awards®® (Associagdo de Criticos de Hollywood), recebeu uma série de criticas
positivas como evidenciado por alguns dos mais conhecidos veiculos de comunicacdo dos

Estados Unidos**.

8 https://edition.cnn.com/2017/06/01/entertainment/wonder-woman-review/index.html

° “And, clearly understanding the secret to Marvel’s sucess in the same conceptual space, Jenkins understands
the power of casting”

10 https://www.washingtonpost.com/goingoutguide/movies/wonder-woman-saves-the-day-in-more-ways-than-
one/2017/05/31/c20193c6-45ea-11e7-98cd-af64b4fe2dfc_story.html

1 https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/09/1916278-mulher-maravilha-e-o-quinto-filme-de-super-
herois-mais-visto-da-historia.shtml

12 American Film Institute (Top 10 filmes do ano — 2017); Critics’ Choice Movie Award (Melhor filme de a¢io;
Prémio #SeeHer — 2018); MTV Movie Award (Melhor luta — 2018); Prémio do Sindicato dos Atores (Melhor
elenco de dublés em filme — 2018); Teen Choice Award (Melhor ator de filmes, drama; Melhor filme de
acdo\aventura; Melhor atriz em filme de acdo —2017); Prémio Hugo (Melhor apresentacdo dramatica, forma longa
— 2018); Costume Designers Guild Award (Melhor figurino em filme de fantasia — 2018); Satellite Award (Melhor
trilha sonora — 2018); Prémio Empire (Melhor filme de fantasia ou ficcéo cientifica — 2018); Dragon Awards
(Melhor filme de ficcdo cientifica ou fantasia — 2017); Golden Awards (Melhor do show; Mlehor filme de
fantasia/aventura; Melhor Poster de Blockbuster do verdo de 2017 — 2017); Los Angeles Online Film Critics
Saociety (Melhor blockbuster — 2017); Memphis Online Film Critics Awards (Melhor design de figurino — 2017);
National Board of Review (Prémio destaque para Gal Gadot e Patty Jenkins — 2017); Festival Internacional de
Cinema de Palm Springs (Prémio Estrela em Ascensdo para Gal Gadot — 2018); Santa Barbara Film Festival
(Prémio Virtuosos para Gal Gadot — 2017) (https://pt.wikipedia.org/wiki/Mulher-Maravilha_(filme)#cite_note-
120)

13 https://comicbook.com/dc/news/critics-choice-awards-2018-best-action-movie/

14 CNN (https://edition.cnn.com/2017/06/01/entertainment/wonder-woman-review/index.html); The Washington
Post (https://www.washingtonpost.com/goingoutguide/movies/wonder-woman-saves-the-day-in-more-ways-
than-one/2017/05/31/c20193c6-45ea-11e7-98cd-af64b4fe2dfc_story.html); Rolling Stone
(https://www.rollingstone.com/movies/movie-reviews/wonder-woman-review-gal-gadot-brings-comics-
original-riot-girl-to-life-196786/); TIME (https://time.com/4799963/wonder-woman-review/); New York Post
(https://nypost.com/2017/06/01/gal-gadots-wonder-woman-is-one-fierce-feminist/).
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Treinada por sua tia e guerreira amazona, Antiope (Robin Wright), Diana Prince tem
seu destino alterado quando o piloto Steve Trevor (Chris Pine) cai na ilha de Themyscira, lar
das amazonas. Em pouco tempo a heroina € levada para 0 mundo dos homens onde conhece
ndo s6 a verdadeira guerra, mas também uma sociedade impregnada pelo pensamento
patriarcal, que relega a mulher papéis coadjuvantes na vida de homens cujos cargos e
denominacdes sdo, de fato, importantes. Protagonizando as cenas ao longo do filme, a
personagem vai desconstruindo alguns tabus a respeito da figura feminina, trazendo
feminilidade a um universo até entdo predominantemente masculino, o universo dos super-
herdis.

Colocando em oposicéo a fabulosa ilha de Themyscira e a realista Londres do inicio do
século XX, Jenkins estabelece um paralelo entre dois mundos completamente distintos: o
mundo real, cujas bases se assentam no patriarcalismo e no silenciamento da figura feminina,
e a mitoldgica Ilha Paraiso que, por meio de uma viva fotografia, aborda um universo
completamente dominado por mulheres. Contrapondo-se ao cosmo predominantemente
masculino dos super-herois, onde sobressaem os velhos clichés dos filmes de ag&o - com lutas
e explosbes em um cenario de caos -, a heroina traz feminilidade e leveza para as telas, tornando
a personagem mais “humana” 0 que, simbolicamente, expressa o antagonismo dos universos
masculino e feminino. Em critica publicada pelo The New York Times®®, Anthony Oliver Scott

reitera que

Jenkins e Heinberg sintetizaram um arquétipo moderno plausivel a partir de histérias
em quadrinhos e filmes que podem ter parecido problematicos para as sensibilidades
modernas. Diana é erudita, mas ndo mundana, espirituosa, mas nunca ironica,
extremamente autoconfiante e totalmente mistificada pelo mundo moderno. Sua
capacidade de crueldade é um choque perpétuo para ela, embora ela prépria seja um
prodigio de violéncia. Seu dever sagrado é trazer a paz ao mundo. Realiza-lo requer
muita matanca, mas esse é sempre o paradoxo do super-her6i (SCOTT, 2017).

Mulher Maravilha 1984, segundo filme da saga, cujo lancamento se deu em meio a
pandemia de COVID-19 (2020), apresentou uma bilheteria mundial pouco expressiva, ainda
que tenha sido o longa mais assistido desde a reabertura do cinema apds o periodo de
isolamento®®. Nio tdo bem cotado quanto seu antecessor, e acumulando uma série de criticas

negativas®’, o longa foi indicado a dois “prémios” do Framboesa de Ouro - os piores do cinema

15 https://www.nytimes.com/2017/05/31/movies/wonder-woman-review-gal-gadot.html?_r=0

16 https://www.legiaodosherois.com.br/2020/mulher-maravilha-1984-filme-bilheteria-pandemia.html

17 CNN (https://edition.cnn.com/2020/12/23/entertainment/wonder-woman-1984-review/index.html); TIME
(https://time.com/5921769/wonder-woman-1984-review/); Vulture (https://www.vulture.com/article/wonder-
woman-1984-review-an-empty-spectacle.html).
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-, nas categorias “pior atriz coadjuvante” e “pior remake ou sequéncia”'®, Em Mulher
Maravilha 1984, ambientado no periodo da Guerra Fria, Diana Prince luta contra dois novos
vilbes, 0 megalomaniaco Maxwell Lord (Pedro Pascal) e sua aliada, Mulher Leopardo (Kristen
Wiig). Dividida entre a volta de seu grande amor, Steve Trevor, e a salvagdo do planeta, a
heroina enfrenta uma conspiracdo mundial cujo desfecho artificial leva todos os povos da Terra
a abandonarem suas pretensdes egoistas e mesquinhas em prol da paz mundial.

Reiterando o velho antagonismo do universo dos super-heréis, Mulher Maravilha 1984
traz uma estrutura que beira o 6bvio, com vilBes caricatos e um amor impossivel. Enquanto a
heroina “gasta” seu tempo com a volta do amado, Steve Trevor, o mundo beira o caos quando
Max se torna, ele mesmo, a pedra dos desejos €, na ansia pelo poder, atende as mais diferentes
e inusitadas solicitacbes. Como uma clara referéncia a governantes narcisistas de nagdes
hegemdnicas, Maxwell Lord se apresenta como uma figura egoista e autocentrada, fruto de
uma sociedade individualista e uma ode ao capitalismo. Sem ponderar as graves consequéncias
de seus atos — ainda que se mostre um homem acovardado, ja que em nenhum momento
enfrenta a heroina diretamente -, o vildo passa por um processo de “reden¢do” ao final do
longa, quando demonstra que o amor por seu filho, um sentimento altruista, esta acima de suas
pretensdes expansionistas, 0 que soa utdpico ja que o filme estabelece um paralelo com o
mundo capitalista onde os desejos e aspiracdes individuais sao a regra, e ndo excecao.

Ainda transitando pelo cosmo comumente maniqueista dos super-herois, o segundo
longa traz também a figura de uma vild, Mulher Leopardo, importante antagonista da Mulher
Maravilha nos quadrinhos. E, neste ponto, € importante ressaltar que a construcdo de uma
personagem feminina, para representar a oponente da heroina, € um dos aspectos que mais
interessa ao presente estudo que, em primeiro plano, aborda a questdo do feminismo e 0 modo
como Diana Prince representa — ou deixa de representar — 0 anseio das mulheres por equidade
no século XXI. E, ao invés de levar o expectador a acreditar que esta assistindo a um embate
entre duas mulheres igualmente fortes e brilhantes, o longa acaba por construir uma vila fragil
—nao no sentido fisico -, ao trazer a Mulher Leopardo almejando o posto da Mulher Maravilha,
evidenciando a perversa competicdo que ainda impera no universo feminino.

Competicdo essa que se constitui como uma das premissas do sistema capitalista, cuja
base se assenta na desigualdade e na livre concorréncia, o0 que acaba por colocar as mulheres
em patamares desiguais, gerando pontes intransponiveis entre as mais diversas integrantes do

universo feminino. Esse cenario promove uma dicotomia entre mulheres brancas e mulheres

18 https://legadodadc.com.br/mulher-maravilha-1984-recebe-duas-indicacoes-ao-framboesa-de-ouro/
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negras, entre ricas e pobres, entre mées e solteiras, entre mulheres heterossexuais e mulheres
homossexuais. Tentando esvaziar a luta feminista, que ha algumas décadas enfrenta uma ardua
empreitada para se libertar de seus mais antigos grilhdes, como a obrigatoriedade do casamento
e a identificagdo com a maternidade, 0 modelo neoliberal impds novas prisdes a figura
feminina, fazendo com que mulheres disputem 0s mesmos espagos, em uma competicao que
ndo favorece a luta feminista.

A esse respeito, Angela Davis (2017) exemplifica a condicdo das mulheres afro-
americanas que, divergindo das mulheres brancas do século X1X, ndo reivindicavam apenas o
direito ao voto, mas também encampavam a luta por melhores salarios e condi¢des de trabalho,
além de poder ir e vir sem que sofressem represalias ou riscos de linchamento. Por este viés, a
luta de uma mulher se converte na luta de todas, seja ela, preta, branca ou parda. Da mesma
forma, a luta pela equidade de salarios, esta conectada a luta de mulheres pelo direito de
estudar, ou entdo a luta de mulheres que criam seus filhos sozinhas, ganhando baixos salarios.
O lema “erguer-nos enquanto subimos” € a sintese de como o movimento feminista deve estar
conectado a todas as mazelas sofridas pelas mulheres ao redor do mundo, sem que haja
distincdo de raca e classe e, acima de tudo, sem que haja uma competicao entre mulheres que

deveriam se apoiar mutuamente.

Hoje, quando refletimos sobre o processo de empoderamento das mulheres afro-
americanas, nossas estratégias mais eficazes continuam sendo aquelas guiadas pelo
principio adotado pelas mulheres negras do movimento associativo. Precisamos nos
esforcar para “erguer-nos enquanto subimos”. Em outras palavras, devemos subir de
modo a garantir que todas as nossas irmas, independente da classe social, assim como
todos os nossos irmaos, subam conosco. Essa deve ser a dindmica essencial da nossa
busca por poder —um principio que ndo deve apenas determinar nossas lutas enquanto
mulheres afro-americanas, mas também governar todas as lutas auténticas das
pessoas despossuidas. Na verdade, a batalha geral por igualdade pode ser
profundamente intensificada pela adocdo desse principio. As afro-americanas trazem
ao movimento de mulheres uma forte tradicéo de luta em torno de questdes que as
vinculam politicamente as causas progressistas mais cruciais. Esse é o sentido do
lema “erguer-nos enquanto subimos”. Tal abordagem reflete as aspiragdes e os
interesses frequentemente desarticulados de massas de mulheres de todas as origens
raciais. MilhGes de mulheres estdo hoje preocupadas com empregos, condi¢des de
trabalho, salarios mais altos e violéncia racista. Elas estdo preocupadas com o
fechamento de fabricas, com a falta de moradia e com a legislagdo migrat6ria
repressiva. Estdo preocupadas com a homofobia, o idadismo e a discriminagéo contra
pessoas com deficiéncias fisicas. Estamos preocupadas com a Nicaragua e a Africa
do Sul. E compartilhamos com nossas criangas 0 sonho de que o mundo de amanha
esteja livre da ameaca de onicidio nuclear. Essas sdo algumas das questdes que devem
ser incluidas na luta geral pelos direitos das mulheres, caso exista um compromisso
sério com o empoderamento daquelas mulheres que tém sido historicamente
submetidas a invisibilidade. Essas sdo algumas das questdes que devemos considerar
se queremos erguer-nos enquanto subimos (DAVIS, 2017, p. 17).
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Retornando as telas depois da nostalgica série da década de 1970, protagonizada por
Linda Carter — que a propdsito aparece na ultima cena do primeiro longa -, Mulher Maravilha
protagonizou dois filmes que, somados, arrecadaram quase um bilhdo de ddlares, dando um
novo félego ao universo DC. A volta da heroina reacendeu o debate sobre o papel da mulher
na sociedade contemporanea, trazendo a tona conceitos como feminismo e empoderamento
feminino, a0 mesmo tempo em que projetou a imagem das mulheres no universo dos super-
herdis, ainda predominantemente masculino. Protagonizado e dirigido por mulheres, Gal Gadot
e Patty Jenkins, os filmes Mulher Maravilha e Mulher Maravilha 1984 evidenciaram que, em
uma sociedade marcadamente patriarcal e ainda transpassada por ideias retrogradas de
machismo e misoginia, o feminino tem um longo caminho a percorrer.

Isso porque, apesar do sucesso nas telas de cinema, a personagem identificada a luta
feminista, constituiu-se também como um simbolo dos ideais estadunidenses de “democracia”
e “liberdade”, incrustados no modelo neoliberal, que prosperou na mesma €poca em que
avancava a segunda onda do feminismo. “Olhando em retrospectiva, vemos que o0 surgimento
da segunda onda do feminismo coincidiu com uma mudanga histérica no carater do
capitalismo” (FRASER, 2019, p. 35-36), trazendo desdobramentos sobre o campo da cultura.
Ou seja, “as mudangas culturais impulsionadas pela segunda onda, que eram em si saudaveis,
serviram para legitimar uma transformacdo estrutural da sociedade capitalista que avanca
diretamente contra as visdes feministas de uma sociedade justa” (FRASER, 2019, p. 27).
Diante dessa perspectiva, Nancy Fraser lancou uma série de provocacdes que levaram a uma
nova interpretagdo a respeito dos movimentos femininos: “Foi mera coincidéncia a segunda
onda do feminismo e o neoliberalismo prosperarem em conjunto? Ou havia uma afinidade
eletiva perversa e subterranea entre eles? Essa segunda possibilidade pode ser uma heresia, mas
seria perigoso ndo investiga-la” (2019, p. 36).

Mulher Maravilha, assim como grande parte da producdo cultural estadunidense, traz
em si essa marca da contradicdo, 0 que a torna tao interessante e multifacetada, quanto dificil
de inserir nas atuais disputas pelo reconhecimento feminino. A mesma personagem criada sob
a bandeira da libertacdo feminina, expressa também os valores de um modelo neoliberal,
coincidentemente ou ndo, difundido na mesma época em que floresceu a segunda onda do
movimento feminista. A esse respeito, Fraser (2019) explica que, conforme as reivindicacoes
da segunda onda do feminismo centravam-se no reconhecimento da identidade e da diferenca,
deixavam de lado as questdes politicas e econémicas, trocando um paradigma incompleto por
outro. “As feministas tornaram absoluta a critica da cultura justamente no momento que as

circunstancias requeriam atencdo redobrada a critica da economia politica”, reitera Fraser
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(2019, p. 37). E, conforme a critica se fragmentava, “a tendéncia cultural se tornava separada
ndo apenas da tendéncia econdémica, mas também da critica do capitalismo que integrara
anteriormente”, se conectando, perigosamente, ao neoliberalismo.

Diante dessa perspectiva, a segunda onda do feminismo reforgava um padréo com o
qual pretendia romper, como o faz a heroina da DC. Contraditorio, mas ndo impossivel. Em
determinada cena do primeiro filme, quando Steve e Diana travam um dialogo dentro da
embarcacdo que os levara até Londres, ele comenta sobre a necessidade de encontrar homens
preparados para ajuda-los na missao e prontos a enfrentar uma batalha, ao que Diana responde:
“eu sou 0 homem que pode” (4’10” — MM, 2017). Sob certa perspectiva, a fala de Steve coloca
em duvida a capacidade de Diana e, em uma observacao que soa como misogina, expressa o
modo de pensar do mundo no qual ele vive — e do mundo no qual vivemos —, propondo
encontrar homens que possam lutar na guerra e excluindo a possibilidade de participacdo da
heroina que, aqui, representa o género feminino.

De fato, poucas mulheres foram para o campo de batalha durante a Primeira Guerra
Mundial. A maior parte delas esteve no confronto de maneira indireta, trabalhando nas fabricas
de armamentos e avides, servindo como enfermeiras nos hospitais de campanha ou mesmo
engrossando a mao de obra na lavoura. Mas elas estiveram 14 e, ndo fosse seu empenho nos
bastidores do conflito, esta teria sido impraticavel aos paises participantes. A resposta de Diana
demonstra a ideia de empoderamento do género feminino que, ao dizer “eu sou 0 homem que
pode”, ndo a descaracteriza enquanto mulher, mas a coloca em pé de igualdade com o0 género
masculino. Por meio da fala, Diana se assume enquanto mulher, capaz de realizar uma tarefa
até entdo considerada estritamente masculina. E, ainda que ela represente uma minoria que de
fato ingressou nos campos de batalha na Primeira Guerra, sua causa vem para somar a causa
de todas as mulheres que buscam o empoderamento do género feminino. Sua luta é a luta de

todas as mulheres. A esse respeito Berth afirma que:

O empoderamento individual e coletivo sdo duas faces indissocidveis do mesmo
processo, pois 0 empoderamento individual est4 fadado ao empoderamento coletivo,
uma vez que uma coletividade empoderada ndo pode ser formada por
individualidades e subjetividades que ndo estejam conscientemente atuantes dentro
de processos de empoderamento. E o empoderamento um fator resultante da juncéo
de individuos que se reconstroem e desconstroem em um processo continuo que
culmina em empoderamento pratico da coletividade, tendo como resposta as
transformacdes sociais que serdo desfrutadas por todos e todas. Em outras palavras,
se 0 empoderamento, no seu sentido mais genuino, visa a estrada para a contraposicéo
fortalecida ao sistema dominante, a movimentacdo de individuos rumo ao
empoderamento é bem-vinda, desde que ndo se desconecte de sua razdo coletiva de
ser (2019, p. 54).
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Diante dessa perspectiva, o empoderamento da Mulher Maravilha representa o
empoderamento de toda a categoria feminina que se reconhece na fala da heroina, estando o
individual estreitamente relacionado ao coletivo. A historia se passa no periodo da Primeira
Guerra - quando era muito mais restrita a participacdo das mulheres -, mas é contada no ano de
2017 e, portanto, representa a luta pelo empoderamento feminino no século XXI. Criada em
1941 e inspirada nas lutas feministas das décadas anteriores, a personagem da Mulher
Maravilha foi adaptada dos quadrinhos para as telas do cinema, tornando-se simbolo do
feminismo quase 80 anos depois de sua criagdo e evidenciando que o simbolismo associado a
sua imagem se tornou atemporal.

No entanto, ainda que tenha ultrapassado a barreira do tempo, trazendo a tona uma
discussdo que permaneceu atual ao longo de décadas, a personagem nascida na ilha de
Themyscira e criada entre as Amazonas, reforcou o esteredtipo da mulher que deve se
enquadrar no padrdo de um relacionamento heteronormativo e que, independentemente de sua
criagdo — no caso da Mulher Maravilha, uma guerreira —, traz consigo um instinto maternal
que, impreterivelmente a conduzird ao seu chamado “natural”. Poucas cenas depois de se
apresentar como “o homem que pode” dar um fim a guerra, Diana vé um bebé chorando e corre
a0 seu encontro. Steve tenta dissuadi-la ao dizer: “Nao, nada de bebés. Néo, por favor, nada de
bebés” (48°13” — 48°19” — MM, 2017) e puxa a garota para longe da crianca. Mesmo sendo
originaria de um “outro mundo” e se apresentando como uma mulher criada e formada para a
guerra, Mulher Maravilha carrega em si um instinto maternal, como se este fosse nato em
qualquer mulher o que, na atualidade, pode ndo condizer com a realidade visto que, cada vez
mais, as mulheres optam por ter menos filhos, ou mesmo filho nenhum.

Guerreira ou mée? Heroina ou simbolo sexual? Revolucionaria ou reacionaria? Mulher
Maravilha pode ser ao mesmo tempo todas e nenhuma delas. Alias, essa dualidade é
estruturante na personagem que, ha décadas, se tornou fonte de inspiracdo e alvo de criticas.
Diante desse quadro, levanta-se um questionamento pertinente para a presente pesquisa:
Mulher Maravilha representa, ou ndo, 0 movimento feminista? Segundo Sam Bourcier (2021)
o0 atual desafio do feminismo é reduzir seus efeitos excludentes. Isso porque, desde o século
XIX, quando 0 movimento entrou em curso, o feminismo passou por distintas fases e, em cada
uma delas, apresentou multiplas inquietag¢des, abrindo espago para que suas “verdades” fossem
colocadas em suspenso. A partir desse diagndstico a autora propde “des-homogeneizar” o
“n6s” feminista, tomando como exemplo o que aconteceu na década de 1970, quando as
feministas brancas ocidentais ndo incluiam negras e “chicanas” em suas pautas de

reivindicagéo.
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As feministas brancas ocidentais tiveram que escutar as feministas negras que se
manifestaram nos anos setenta nos Estados Unidos. Sem falar das feministas chicanas
e de muitas outras que bateram o punho mesa. Estes feminismos levaram em conta
as especificidades de sua opressdo. Elas assinalaram, assim, o fato de feministas
brancas e classe média participarem ou mesmo reforcarem a opressao. Na verdade,
as opressoes ligadas a raca-etnia, a classe, a idade, a capacidade, ao género e a
sexualidade estdo imbricadas - chamamos isso de interseccionalidade. Logo é abusivo
hierarquizar tais opressdes com énfase na maior opresséo patriarcal como se ela fosse
a matriz ou uma categoria trans-historica. Como se as outras categorias opressivas
viessem depois e fossem menos importantes (BOURCIER, 2021, p. 12-13).

Fica manifesto que, diante desse paradoxo, € quase uma tarefa irrealizavel enquadrar a
Mulher Maravilha, seja ela protagonista dos quadrinhos ou das telas de cinema, em um conceito
pronto e acabado de feminismo. Até porque, € preciso levar em consideracédo o fato de que Gal
Gadot representa uma pequena parcela do corpo feminino que compGe o mundo
contemporaneo: ela é branca, bem-sucedida, heterossexual. A esse respeito, Bourcier (2021)
pontua que, mesmo admitindo seu eurocentrismo e seu ponto de vista de classe, o feminismo
tem dificuldade em romper com a visdo heterocéntrica, um movimento que as feministas
lesbicas tém encampado desde a década de 1970. Isso porque, “o feminismo pode desempenhar
o papel de guardido da sexualidade”, considerando uma multiplicidade de géneros e se
beneficiando “das subculturas gay, lesbiana, trans, queer etc., visto que elas propdem géneros
e papéis sexuais diferentes que podem interessar a todas as que nao queiram se conformar com

as normas de género culturalmente impostas” (BOURCIER, 2021, p.16).

2.2 FEMINISMOS

O feminismo é plural. Aborda-lo em sua totalidade € tarefa suntuosa e, porque néo dizer,
quase irrealizavel. A pesquisa que se propde tal abordagem se impde também a necessidade de
estabelecer recortes, possiveis caminhos pelos quais o feminismo vem trilhando e, assim,
encontrar um ponto de intersec¢cdo entre o presente estudo e um movimento que ha décadas
suscita lutas e desperta desafetos. Criada durante a “primeira onda”*® do feminismo, Mulher
Maravilha foi frequentemente associada ao empoderamento das mulheres, a0 mesmo tempo
em que foi acusada de romper com os tradicionais padrdes de comportamento feminino. Para
seu criador, William Moulton Marston, a heroina representaria ndo s6 uma supermulher, mas

todas as mulheres em sua jornada de insubmissao a figura masculina.

19 “Inicialmente, deve-se ressaltar que a divisdo do movimento feminista em ondas é metodologicamente

imperfeita e estd sujeita a criticas, principalmente no tocante a recortes raciais e de classe” (MEDEIROS, 2017,
p. 155).
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Marston explicou que a Mulher-Maravilha foi pensada como alegoria. “Assim como
seu protétipo masculino, Superman, a Mulher-Maravilha é dotada de enorme forca
fisica — mas ao contrario do heréi ela pode ser ferida”. Marston prosseguia: “A
Mulher-Maravilha tem braceletes soldados aos pulsos; ela pode usa-los para repelir
balas. Porém, se deixar algum homem soldar correntes a estes braceletes, ela perde
seu poder. Isso, segundo o Dr. Marston, é o que acontece a todas as mulheres que se
submetem a dominag¢ao masculina”. Mulher-Maravilha era uma forma de propaganda
feminista, insistia Marston: “A ‘Mulher-Maravilha foi concebida pelo Dr. Marston
para estabelecer, entre as criancas e 0s jovens, um modelo de feminilidade forte, livre
e corajosa; para combater a ideia de que as mulheres sdo inferiores aos homens, e
para inspirar meninas a autoconfianca e as realizagGes no atletismo, nas ocupacoes e
profissbes monopolizadas pelos homens”. Ela ndo foi criada para ser uma super-
mulher; foi criada para ser todas as mulheres (LEPORE, 2017, p. 271-272).

No século XXI, tendo sido transmutada dos quadrinhos para as telas de cinema, a
personagem deu uma guinada nas producdes da DC, trazendo novamente para o enfoque
questdes relacionadas ao empoderamento feminino, o que gerou inUmeras controvérsias. 1sso
porque, a personagem interpretada pela israelense Gal Gadot, € um produto da midia e, como
tal, criado para a veiculacdo de determinadas ideias ou ideais de feminino que, em varios
aspectos, se estabelecem em contraposicdo ao que fora defendido pelo movimento feminista
até entdo. Ao colocar em funcionamento distintos significados, desde a mulher poderosa e
insubmissa dos quadrinhos até a sex appeal hollywoodiana, a franquia da Mulher Maravilha
pode ser também uma alegoria a trajetoria dos Estados Unidos, representando assim seus
valores de liberdade e individualismo associados ao modelo neoliberal, que ganhou folego a
partir da década de 1970.

Diante desse quadro, a presente pesquisa propde um recorte, justamente na intersec¢ao
entre o feminismo e o neoliberalismo, como apregoado por Nancy Fraser em uma série de
publicacBes, como o ensaio produzido em 2013 para o jornal The Guardian (Como o feminismo
se tornou a empregada do capitalismo — e como recupera-10?°), e o artigo publicado em uma
coleténea sobre conceitos fundamentais do feminismo (Feminismo, capitalismo e a astlcia da
historia?!). A respeito dessa tematica, Medeiros (2017, p. 147) explica que “reconhecidamente,
sdo muitas as autoras, das mais variadas areas das Ciéncias Sociais e Humanas, que se voltaram
as ramificacOes dessa relacdo proxima entre o feminismo atual — geracional e cronologicamente

classificado como feminismo da 3? onda — e o neoliberalismo™?2. No entanto, por ser este

20 Em 2013 a cientista politica Nancy Fraser publicou o artigo Como o Feminismo se tornou a empregada do
Capitalismo — e como recuperéa-lo, no jornal The Guardian, criticando a aproximagao do feminismo com os ideais
do neoliberalismo.  Disponivel em: https://iela.ufsc.br/como-o-feminismo-se-tornou-a-empregada-do-
capitalismo-e-como-resgata-lo/

21 Artigo publicado no livro “Pensamento feminista: conceitos fundamentais”, organizado por Heloisa Buarque
de Hollanda.

22 cf Brady, 2016; Budgeon, 2015; McRobbie, 2015; Rottenberg, 2013.
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apenas um recorte, a presente pesquisa segue o caminho apontado por Nancy Fraser (2013),
segundo o qual o “neoliberalismo doura a pilula ao elaborar a narrativa do empoderamento
feminino (...) [e assim] amarra o sonho da emancipacdo das mulheres na correia do motor da

acumulacdo de capital”.

2.2.1 Feminismo e neoliberalismo, ou como o “feminismo se tornou a empregada do
capitalismo”

No fim do século XIX o feminismo se constitui como uma mobilizacdo coletiva
(BOURCIER, 2021), levando as mulheres a se manifestarem publicamente, reivindicando o
direito ao voto. Esse “feminismo de direitos” embasou a atuacdo de muitas mulheres que
desejavam um acesso a esfera publica, abandonando o dominio exclusivo da esfera privada.
No entanto, este passou a ser considerado um feminismo “reformista, frequentemente liberal
e, algumas vezes, individualista” (BOURCIER, 2021, p. 22), ja que suas demandas setoriais
ndo desafiavam a sociedade de maneira sistémica. “O casamento, o trabalho doméstico € a
sexualidade ndo recaem somente na esfera privada. S&o partes relacionais das instituicoes e das
formas de organizacdo social que alimentam a opressdo das mulheres: o Estado, a familia, a
divisdo de trabalho, o controle da reprodugdo” (BOURCIER, 2021, p.23).

A historia de William Moulton Marston, criador da Mulher Maravilha, se entrelaca com
0s movimentos que pululavam no inicio do século XX, confundindo-se com a trajetdria de suas
companheiras — Elizabeth Holloway e Olive Byrne —, que atuaram na luta em prol do sufragio
feminino, servindo como fonte de inspiracdo para a criagdo da heroina mais poderosa do

23 é possivel conjecturar que, “apesar de nio

Universo DC. A respeito dessa “primeira onda
formarem um grupo homogéneo e defenderem diferentes opinides politicas, milhares de
mulheres, em diferentes paises e momentos distintos, em um dado momento uniram-se em
torno da luta pelo sufragio” (ZIRBEL, 2021, p. 14). No entanto, esse movimento de mulheres
era “contaminado pelo preconceito de classe” (DAVIS, 2017). “O fato de que as estratégias

de luta se baseavam conceitualmente nas condicdes especificas das mulheres brancas das

23 Segundo Zirbel (2021, p.10) o feminismo ¢é dividido em “ondas”, configurando os momentos de grande
mobiliza¢do. “No ano de 1968, a feminista Martha Weinman Lear escreveu um pequeno artigo em um famoso
jornal dos Estados Unidos (New York Times) com o titulo ‘A segunda onda feminista’. No texto, Lear fazia
referéncia a luta de milhares de mulheres pelo direito de votar, no final do século XIX e inicio do século XX,
como uma espécie de onda de feminismo e anunciava que outra havia se formado ou estava em formacao. Algumas
décadas depois, Rebecca Walker (1992) publicou o ensaio ‘Tornando-se a terceira onda’, no qual defendia que as
lutas feministas estavam longe de acabar e comprometia-se em seguir com elas. A metéfora das ondas consolidou-
se, entdo, como forma de nomear momentos de grande mobilizagdo feminista”
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classes privilegiadas colocava tais estratégias em desacordo com as percepces de
empoderamento das mulheres da classe trabalhadora (DAVIS, 2017, p.16).

Com a eclosdo das duas Grandes Guerras e 0 ingresso macico das mulheres no mercado
de trabalho, surgiram novas inquietagdes que ganharam corpo e, entre as décadas de 1960 e
1980, impulsionaram a “segunda onda” do feminismo, cujas lutas remontam a busca pela
origem da opressdo feminina. “No plano da acdo, a ideia geral passara a ser: libertar-se da
opressdo. No entanto, para as diferentes mulheres, em suas diferentes posi¢cdes sociais e
experiéncias de vida, a opressao era vivenciada de maneiras distintas” (ZIRBEL, 2021, p. 19).
Segundo a autora, muitas mulheres buscavam a liberdade no ambito sexual, reivindicando o
direito de ter mais de um parceiro, por exemplo. Mas havia ainda aquelas para as quais a
opressdo estava associada ao casamento e ao trabalho doméstico, ou entdo, como aconteceria
para milhares de trabalhadoras, para as quais a opressao tinha raiz no sistema econémico que
as explorava, o capitalismo (ZIERBEL, 2021).

N&o é a toa que neste periodo surgiram diversas segmentacdes dentro do movimento,
como o feminismo radical, segundo o qual as raizes da opressdo estavam no patriarcado; o
feminismo socialista, para o qual o capitalismo seria responsavel pela opressao e exploracdo
das mulheres e, até mesmo, o feminismo liberal. Na América Latina que, durante as décadas
de 1970 e 1980, passou pela tragica incidéncia de governos ditatoriais, a luta feminista se voltou
contra o conservadorismo, a violéncia ¢ a censura. “Reunides publicas foram proibidas ou eram
vigiadas, impedindo a organizacdo de muitos grupos. Por conta disso, a luta contra a ditadura
foi um dos elementos centrais dos feminismos latino-americanos, assim como a luta por
melhoria das condi¢cGes materiais da vida das mulheres”, reitera Zierbel (2021, p.17-18).

Em meados de 1990 surge a necessidade de um novo tipo de feminismo, fazendo
emergir uma possivel “terceira onda”?*. Isso porque, diferente das outras geracgdes, a terceira
tem um especial interesse em “delimitar 0 movimento centenario das mulheres em ‘ondas’ e
‘geracOes’ para, assim, serem capazes de diferenciarem-se das suas antecessoras e
proclamarem um novo tipo de feminismo, um feminismo adverso daquele que nao as

representa” (ALMEIDA, 2018). No bojo das novas tecnologias, a terceira onda possibilitou

24 “Nos EUA, durante a década de 1980, a midia comecou a rotular mulheres adolescentes e na casa dos vinte
anos como uma geragao ‘pos-feminista’, que desfrutava de certos ganhos sociais (acesso a educacdo, a diferentes
tipos de emprego,...), dando a entender, igualmente, que os objetivos do feminismo haviam sido alcan¢ados. Sob
essa Otica, o feminismo deixava de ser algo necesséario. O ensaio de Rebecca Walker (1992), no entanto,
documentava o sexismo persistente no inicio dos anos 1990 e convocava as jovens a se unirem a luta feminista.
Nesse sentido, ela invocava uma terceira onda, ao mesmo tempo que identificava-se com ela. A partir dali,
feministas estadunidenses passaram a descrever as décadas seguintes como pertencentes a essa terceira onda”
(ZIERBEL, 2021, p. 21).
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maior visibilidade ao movimento, ultrapassando as barreiras da academia. Nesse contexto, “as
ferramentas teoricas possibilitaram um aprofundamento da analise das variadas e simultaneas
formas de opresséo vivenciadas por uma mesma mulher, assim como da questdo das diferengas
e diversidades internas ao feminismo”, explica Zierbel (2021, p.22). Segundo a autora, as novas
midias “possibilitaram a disseminag@o dessas analises e ideias para além das fronteiras locais,

de uma maneira acelerada”.

Feministas latinas, negras, revolucionarias, proletarias, léshicas, pro-sexo,
antipornografia (dentre outras) fomentaram o debate feminista por todo o século XX,
evidenciando a grande diversidade do feminismo (de individuos, grupos, pautas,
estratégias). E possivel dizer que, com o avango das novas tecnologias da
comunicagdo, esses grupos conquistaram maior visibilidade no inicio da década de
1990, ao lado das feministas brancas e de classe média que as midias tradicionais
colocavam em evidéncia. Além disso, as ferramentas conceituais elaboradas na
década anterior, como o0s conceitos de género, interseccionalidade,
consubstancialidade do poder, conhecimento situado, e varios outros, ultrapassavam
as barreiras da academia, onde haviam sido cunhados (ZIERBEL, 2021, p.22).

Em contrapartida, a terceira onda consolidou também o entrelagamento entre
feminismo e neoliberalismo (FRASER, 2013; 2017), modelo econémico que se desenvolveu a
partir da década de 1970, mas atingiu seu apice na década seguinte, com os governos de Ronald
Reagan (1981-1989) e Margaret Thatcher (1979-1990). “Ainda que essa relacdo ambigua tenha
atingido seu apice no final da 22 onda feminista, € na 32 fase do movimento que ela resulta em
uma relacdo mais complexa entre o feminismo e o neoliberalismo, indicando pontos em comum
e pontos de conflito entre os dois”, explica Medeiros (2017, p. 146). Segundo Fraser (2017),
foi nesse mesmo periodo que as reivindicacdes por redistribuicdo de renda foram substituidas
pelas reivindicacbes por reconhecimento e, apesar da expansdo do movimento, esse quadro

favoreceu grandemente a perspectiva neoliberal do feminismo.

De um modo geral, entdo, o destino do feminismo na era neoliberal apresenta um
paradoxo. Por um lado, o movimento contracultural relativamente pequeno do
momento anterior se expandiu exponencialmente, disseminando com sucesso suas
ideias pelo mundo. Por outro lado, as ideias feministas se submeteram a uma mudanga
sutil de validade no novo contexto econdmico. Evidentemente emancipatdrias no
periodo do capitalismo organizado pelo Estado [pds-guerra], as criticas ao
economicismo, ao androcentrismo, ao estatismo e ao westifalianismo aparecem agora
cheias de ambiguidades, suscetiveis a serem transformadas em legitimacdo de uma
nova forma de capitalismo. Afinal de contas, é mais interessante a esse capitalismo
confrontar reivindicagdes por reconhecimento em vez de reivindicagdes por
redistribuicdo, na medida em que constr6i um novo regime de acumulacdo sobre a
pedra angular do trabalho assalariado das mulheres e busca separar os mercados de
uma regulamentagdo social, a fim de operar ainda mais livremente em escala global
(FRASER, 2017, p. 41-42).
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Nesse contexto, levantou-se a hipdtese de que a critica ao sexismo estivesse agora sendo
usada como justificativa para novas formas de desigualdade e exploragdo (FRASER, 2013).
“Numa virada cruel do destino, temo que o movimento pela libertacdo feminina tenha se
enredado perigosamente com os esforcos neoliberais de construir uma sociedade de livre
mercado”. Segundo a autora, esse movimento estaria acontecendo pois o feminismo, que antes
se expressava em termos radicais, passou a servir a propositos individualistas. “Se antes
feministas criticavam uma sociedade prd-carreirismo, agora aconselham as mulheres a se
envolver mais nas carreiras. Um movimento que antes priorizava a solidariedade social e
agora celebra empreendedores femininos” (FRASER, 2013). A esse respeito, Medeiros
(2017), reitera que

O individualismo e o carreirismo sdo, de fato, efeitos que a l6gica neoliberal produziu
sobre 0 movimento feminista. Nesse caso, equaliza-se ‘empoderamento’ e
‘emancipac¢do’ com sucesso profissional. Ainda que sucesso seja uma 6bvia vitoria
do movimento de liberagdo das mulheres e deva ser observado e elogiado, é
necessario reconhecer as problematizages inerentes a interpretagdo do feminismo
como empoderamento profissional. Primeiro, tem-se um feminismo elitizado,
voltado para as grandes executivas e mulheres com altos indices de escolaridade.
Segundo, ndo h& um recorte de raca, quando as maiores sociedades do mundo lidam
com profundas clivagens criadas pela escraviddo mercantilista que terminou apenas
no seculo XIX. Por fim, exige-se que uma mulher encontre autoafirmacdo mediante
0 sucesso profissional, em uma perspectiva meritocratica (MEDEIROS, 2017, p.
157).

Visto pela perspectiva do neoliberalismo, o feminismo se converteu em uma via de
reafirmacdo dos valores capitalistas, como o0 empoderamento associado as conquistas
profissionais de mulheres executivas, ou de mulheres com um alto nivel de escolaridade o que,
segundo Medeiros (2017), ndo leva em consideracdo nem as diferencas de classe, nem as
diferencas raciais, j& que na América, cuja histéria esta enraizada na escraviddo negra,
mulheres negras e pobres ndo teriam a mesma probabilidade de se enquadrar nessa categoria
de mulheres empoderadas, ja que raramente ocupam cargos de executivas, por exemplo. Além
disso, “a busca acritica por empoderamento pessoal e nao coletivo também levou a criagdo de
um ambiente ultracompetitivo entre as mulheres” (MEDEIROS, 2017, p. 157).

Como ndo remeter tais afirmacdes as cenas que trazem a jovem Diana sendo treinada
como guerreira Amazona? No primeiro longa, Mulher Maravilha, a irmé da rainha e tia de
Diana Prince, Antiope, se torna responsavel pelo treinamento da garota, a fim de transforma-
la em uma destemida guerreira. Diante da possibilidade do retorno de Ares, 0 deus da guerra,
a rainha Hipdlita autoriza a preparacdo da princesa e afirma: “treine-a mais forte do que

qualquer amazona” (12” 177-12° 217 — MM, 2017). Ela ndo sera apenas uma guerreira, Como
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todas as outras, ela serd “a” guerreira. Temos aqui a distincdo de classe e raca descritas
anteriormente. Diana é branca e, ainda que o filme traga amazonas negras, as mulheres que
protagonizam as cenas sao todas brancas. Ainda ha o fato de que Diana Prince é a princesa da
Ilha Paraiso o que, obviamente, a distingue das demais amazonas, colocando-a no topo da
hierarquia social.

Desse exemplo depreende-se o fato de que a midia, ainda que tente vender a ideia de
equidade entre as mulheres, acaba por estimular um ambiente toxico de competicdo entre as
mesmas, 0 que se expressa de maneira visivel no ambiente corporativo, onde para ser a melhor
é preciso ser a mais capacitada, com maior nivel de escolaridade, encontrando um meio de
deixar a concorréncia para traz. Geralmente isso se da por meio de um discurso que promove
a ideia da meritocracia, levando as mulheres a acreditarem que, se colocarem empenho em suas
tarefas, dando a elas 0 méximo de si, teréo carreiras bem-sucedidas. Por este viés, 0 sucesso
profissional é associado a no¢do de empoderamento, ainda que esse sucesso seja individual e
tenha estimulado a competicdo entre mulheres que poderiam, ao contrério, trilhar o caminho

da sororidade ou, como diria Davis (2017), “erguer-nos enquanto subimos”.

E importante notar, porém, que ao incorporar as nocdes de competicio, sucesso
profissional como empoderamento e busca pela felicidade por meio da perfeicéo, o
feminismo adaptou-se ao pensamento corrente e conseguiu propagar-se para 0
ambiente mainstream da midia, cinema e academia (...) Atualmente, igualdade de
género faz parte da agenda de inimeros paises como politica de Estado e ndo apenas
de governo; é uma prioridade do sistema das Na¢des Unidas, esta presente no discurso
de inimeras celebridades, que ajudam, ainda que de maneira precaria, a normatizar a
ideia de que ndo h& diferenca de capacidade entre homens e mulheres. O
individualismo e a equalizag&o entre sucesso profissional e empoderamento, porém,
criam um ambiente de falsa igualdade, em um processo complexo de construgéo
social que exacerba as clivagens identitéarias que existem mesmo entre mulheres. 1sso
ocorre porque a aceitacéo de que existe um ideal de feminismo e um tipo de mulher
que representa a “mulher empoderada e livre” reproduz nogdes calcadas em
privilégios de raca e classe, principalmente em paises onde a populacdo ndo é
racialmente homogénea (MEDEIRQS, 2017, p. 160).

E possivel transportar esse conceito para os filmes da heroina. Em Mulher Maravilha
1984, assim como no primeiro longa, as cenas iniciais trazem Diana Prince ainda crianga, sendo
treinada por sua tia, Antiope. Aqui podemos assistir a uma sequéncia de golpes e acrobacias
em uma competicdo realizada entre as amazonas, como uma espécie de ritual de passagem,
para mostrar que sdo dignas de receberem a alcunha de guerreiras. Em uma arena, como uma
espécie de coliseu, elas ndo precisam apenas completar a prova, mas também chegar em
primeiro lugar. Nao precisam apenas mostrar que estdo prontas, mas que sdo mais rapidas e

mais aptas que as demais. Como se ndo bastasse isso, a pequena Diana, ainda crianga, é
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colocada na competi¢cdo com as guerreiras adultas que, por motivos ébvios, tem muito mais
tempo de treinamento e preparo.

No decorrer da cena, durante a competi¢cdo, a pequena Diana acaba perdendo seu
cavalo, o que a leva a um atalho, usado para alcangar as demais guerreiras. Depois de algumas
reviravoltas, a garota é a primeira a chegar no ponto de partida, mas antes que pudesse
completar a prova e “cantar a vitoria”, acaba sendo interceptada por Antiope. Diana chora,
sente-se injusticada. Quando a rainha Hipdlita vai ao seu encontro tenta consolar a garota: “Sua
vez vai chegar, Diana (...) Veja a Guerreira Dourada, Astéria. Ela ndo se tornou uma lenda
sendo precipitada. Ela conseguiu isso através de atos de bravura, como paciéncia, dedicagdo e
coragem para enfrentar a verdade. Um dia, vocé vai se tornar tudo aquilo que vocé sonha e
mais, e tudo sera diferente. Este mundo ainda nédo esta preparado para tudo o que vocé fard”
(10°13” — 10°57” — MMB84, 2020). O discurso da rainha pode ser enquadrado naquilo que
denominamos ‘“meritocracia”. Ainda que Antiope tente dar a garota uma licdo de moral,
ensinando a importancia de ndo trapacear, o sistema como um todo leva a competitividade
entre as amazonas, assim como hoje ha a competitividade no mundo corporativo.

Ainda sobre a cena, o discurso que Hipolita dirige a Diana, soa como uma promessa de
que, se a garota se esforcar, alcancara o primeiro lugar. Essa promessa leva em consideracao
alguns fatores que favorecem a menina em detrimento das demais amazonas. Em primeiro
lugar, Diana Prince é a filha da Rainha e, portanto, tem privilégios de nascimento. Em segundo
lugar, a garota sera treinada pela melhor guerreira dentre as amazonas, Antiope. A maneira
como a rainha expde 0 que aconteceu e como a menina alcangara o primeiro lugar (e, segundo
a rainha, isso é apenas questdo de tempo), remete a um dos conceitos basilares do capitalismo,
ou seja, a meritocracia, que nos leva a acreditar que todas as pessoas tém as mesmas
oportunidades quando, na verdade, os privilégios de raca e classe sdo obviamente molas
propulsoras para determinados individuos, com os quais algumas pessoas jamais estardo em pé
de igualdade. Tal conjectura se aproxima muito do que o mundo corporativo impde as
mulheres, estimulando a competicdo para o crescimento na carreira, sem levar em consideracao
questdes de raca e classe.

Essa competitividade é o modus operandi do capitalismo que, sorrateiramente, foi
incorporado ao pensamento feminista ao equiparar sucesso na carreira com empoderamento.
Nessa légica, Diana Prince € a melhor guerreira - ainda que tenha tido mais recursos que as
demais para alcancar esse posto — e, por este motivo, € vista como uma mulher empoderada. O
filme ndo foca no desenvolvimento das amazonas enguanto um grupo coeso, mas ressalta, a

todo o tempo, a superioridade de Diana, ao ponto de que, ainda crianga, a menina foi colocada
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para competir de igual para igual com as amazonas adultas. O estimulo & competicéo, ao
desenvolvimento pessoal e individual, sdo questfes estreitamente relacionadas ao modelo
neoliberal, ainda que Mulher Maravilha seja frequentemente associada ao movimento
feminista. A respeito dessas questdes, sobre a tentativa de entrelagar o feminismo com ideais
apregoados pelo neoliberalismo, Nancy Fraser (2013) explica:

Numa virada cruel do destino, temo que o0 movimento pela libertagdo feminina tenha
se enredado perigosamente com os esforcos neoliberais de construir uma
sociedade de livre mercado. Isto explicaria como pode ser que as ideias feministas,
antes parte de uma visdo radical de mundo, cada vez mais tém sido expressas
em termos individualistas. Se antes feministas criticavam uma sociedade pro-
carreirismo, agora aconselham as mulheres a se envolver mais nas carreiras. Um
movimento que antes priorizava a solidariedade social e agora celebra
empreendedores femininos. Uma perspectiva que antes valorizava o “cuidado” ¢ a
interdependéncia e agora encoraja 0 crescimento individual e a meritocracia
(FRASER, 2013)

Nas décadas de 1970 e 1980, feminismo e neoliberalismo compartilhavam da mesma
perspectiva antiestatal, fazendo com que se desenvolvessem concomitantemente (MEDEIROS,
2017). A esse respeito Medeiros explica que “0 homem econémico levou ao desenvolvimento
da ‘mulher econdmica’, em que a mulher livre abarca caracteristicas individualistas, carreiristas
e assume todas as responsabilidades sobre o préprio bem-estar, a revelia de dificuldades
estruturais que existem em todas as sociedades” (2017, p. 164). Do mesmo modo, a ideia de
competitividade passa a assumir papel central no movimento e, assim, “todas as mulheres sdo
chamadas a se adequar a um ideal de perfeicdo para serem dignas da igualdade de género
propagandeada por diferentes marcas ¢ celebridades” (MEDEIROS, 2017, p. 164). Diante
desse quadro, conceitos patriarcais ganham uma nova roupagem, travestidas de

empoderamento, como é o caso da Mulher Maravilha.

2.3 “NUNCA BAIXE SUA GUARDA!”

“Nunca baixe sua guarda” (13°23” — MM, 2017), alerta Antiope segundos antes de
Diana gerar um campo de forca e, pela primeira vez, fazer uso dos poderes que nas cenas
subsequentes a transformardo na Mulher Maravilha. Aténita, a heroina comeca a se dar conta
de suas habilidades e, como em um despertar, descobre-se uma mulher com forca sobre-
humana. Nada mais elucidativo. Qual teria sido o sentimento das mulheres que, diante das
desigualdades de género perpetradas ao longo dos séculos, encamparam a luta feminista? A
cena funciona como a metafora do alvorecer de um movimento que comecgava a acontecer

dentro das mulheres se externalizando numa série de manifestacdes vindouras, como se, aos
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poucos, elas tomassem consciéncia de seu poder. Do mesmo modo, a fala da mentora antecipa
0s revezes da jornada visto que, para o género feminino, ndo haveria um momento de trégua
ou descanso. Nascer mulher seria o equivalente a uma sequéncia de embates para a conquista
de seu préprio espaco, o que diz muito sobre a funcdo primeira da heroina, guerreira.

Remetendo aos rituais de passagem praticados nas mais diversas culturas ao redor do
mundo?®, uma das cenas subsequentes mostra a transformagao de Diana em Mulher Maravilha,
oferecendo-lhe as ferramentas necessarias para a aventura que esta por vir. “Em geral esse
herdi, ainda que em si seja considerado insubstituivel, conta com algum auxiliar magico, que
pode ser desde um assistente, uma pistola especial ou até uma singular habilidade”, explica
Flavio Kothe (1987, p. 71). Caminhando pela ilha, Diana chega até a torre onde ficam os
objetos (armadura, espada, Laco de Héstia). Pega impulso, salta e se agarra a estrutura. Sorri,
como se ndo acreditasse ter conseguido. Comeca a escalar as pedras da construgdo. A musica
toca em um crescente, denotando o heroismo da garota®. A pedra que ela esta segurando se
rompe. Diana cai até conseguir quebrar a parede com as préprias maos para se segurar. Nesse
momento ela se da conta da prépria forca. A heroina comeca a escalar, chegando até a janela
por onde entra e vé o Lago de Héstia?” pendurado em uma estrutura de arcos. Agarra-o e,
juntamente com o escudo, salta para o andar mais abaixo. Em uma estrutura metalica vé a
espada. A musica a acompanha em um crescente?®, atingido o apice no momento em que Diana
segura 0 cabo da espada. Caminha pela torre e, finalmente, vislumbra a silhueta de uma
armadura (33°50” — 35°24” — MM, 2017). A menina se transformou em mulher.

Criada em 1941 por William Marston, a Mulher Maravilha foi um misto das
experiéncias pessoais de seu criador com o0 espirito de sua época, quando reverberava as
primeiras ondas do movimento feminista que, no final do século anterior, tinha tomado corpo
com a atuacdo das sufragistas. A génese do movimento suscitou diversas manifestacfes na luta

pela igualdade entre homens e mulheres, bem como pela conquista de direitos, principalmente

25 Um dos ritos de passagem praticados no Ocidente é o Baile de Debutante, realizado quando a garota completa
15 anos, evidenciando a tranformacao da menina em mulher. Esse ritual tem sua génese na Europa do século XVI,
quando as familias promoviam bailes para apresentar suas filhas & sociedade, servindo, em muitas ocasifes, como
um meio de angariar pretendentes para o futuro matrimonio.

26 <0 entrelagamento de imagem e som estimula algo bem profundo na consciéncia humana (...) se um som e uma
imagem ocorrem no mesmo instante, eles sdo percebidos como um acontecimento, ndo dois. Assim como nossas
mentes buscam padrdes em um plano ou padrdes causais em uma narrativa, somos inclinados a buscar padrdes
que fagam a fusdo de movimentos de labios e fala, e mesmo de ritmos musicais e ritmos visuais” (BORDWELL;
THOMPSON, 2013, p. 410).

27 Também conhecido como Laco da Verdade, trata-se de um artefato mégico forjado por Hefesto e entregue as
Amazonas. Dentre as habilidades do Laco estdo a capacidade de extrair a verdade e sua extensao infinita, que
permite & Mulher Maravilha usé&-lo durante a batalha.

28«0 som muitas vezes ¢é tratado como acompanhamento das imagens, mas precisamos reconhecer que ele pode
moldar ativamente a maneira como as entendemos” (BORDWELL; THOMPSON, 2013, p. 410).
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0 acesso aos espacos de decisdes politicas, predominantemente masculinos. Tendo como pano
de fundo uma sociedade patriarcal e enraizada na desigualdade de género, a ideia de um lugar
que viabilizasse o protagonismo feminino soava quase como uma utopia, a qual Marston deu
vida ao criar a personagem da Mulher Maravilha e a paradisiaca ilha de Themyscira. A esse
respeito, Jaqueline Cunha explica que

Marston criou a super-heroina usando como pano de fundo uma ficcdo de cunho
feminista e utopica, muito popular no ano de 1910 — periodo auge das manifestacGes
sufragistas. Sdo historias que surgiram amparadas por provaveis evidéncias
encontradas por arquedlogos cujas interpretacGes direcionavam, tendenciosamente
ou ndo, a possibilidade da existéncia de civilizacBes em que a participagdo feminina
na esfera politica, econdmica e social era superior. Tratava-se, nesse sentido, de uma
sociedade matriarcal que havia se extinguido ao ser tomada por homens, originando
0 patriarcado. Incorporando essa versdo da histdria a elementos da mitologia classica,
Marston criou para a referida producdo quadrinistica uma ilha governada apenas por
mulheres, Ilha Paraiso (Paradise Island em inglés), onde vive nossa super-heroina,
gue ainda é apenas uma princesa amazona, filha da rainha Hipolita (CUNHA, 2016,
p. 112).

Na terceira sequéncia de Mulher Maravilha Diana Prince, ainda uma crianga, aparece
correndo. A imagem da cdmera vai se abrindo e evidenciando a paradisiaca e ensolarada ilha
de Themyscira. A utopia de Marston parece se concretizar na llha Paraiso materializada na tela,
onde mulheres, brancas e negras, convivem de maneira harmoniosa sem a presenca da figura
masculina. Nada mais simbdlico e elucidativo que esta sequéncia de tirar o félego, uma das
mais belas fotografias de todo o filme. O lugar dos sonhos auxilia na construcdo de um
imaginario em torno dessa sociedade matriarcal, oposta ao patriarcado que durante séculos se
imp6s na cultura ocidental. A constituicdo estética da cena, inevitavelmente leva o espectador
a associar o belo ao bom, enquanto o feio representa o mau. E, em uma logica caracteristica do
cinema hollywoodiano, faz com que o publico logo se identifiqgue com aquele mundo utdpico
e paradisiaco e, consequentemente, com suas ideias a respeito do feminino e de sua relacéo
com o masculino. Sobre a disputa de géneros e o surgimento da ilha, Jill Lepore (2017) explica
que

a Mulher Maravilha ndo veio da ilha de Man, mas da ilha das mulheres. “Nos tempos
da Grécia Antiga, muitos séculos atras, ndés amazonas éramos a na¢do a dianteira do
mundo”, Hipdlita explica a princesa Diana, sua filha, na primeira histéria da Mulher
Maravilha que Marston escreveu. “Em Amazonia, as mulheres eram governantes e
tudo ia bem”. Todavia isso ndo durou. Depois que Hipdlita derrotou Hércules, o
homem mais forte do mundo, ele roubou dela o cinturdo magico que havia ganho de
Afrodite, a deusa do amor. Sem o cinturdo, Hipdlita perdeu todo o seu poder e as
amazonas tornaram-se escravas dos homens, presas a correntes. Fugiram apenas
depois de jurar que viveriam longe dos homens para sempre. Singraram 0 oceano até
encontrar um local que ndo tinha sido mapeado, ao qual deram o nome de llha
Paraiso. La viveram, abencoadas pela vida eterna... até que um dia, o avido do capitdo
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Steve Trevor, oficial do exército dos Estados Unidos, cai na ilha (LEPORE, 2017, p.
32-33).

De Ia para ca é possivel afirmar que, sob determinadas perspectivas, a heroina se
constituiu como um simbolo do empoderamento feminino, atualmente reconhecida por meio
dos blockbusters?® que popularizaram sua imagem, amplamente difundida por um coeso
material de publicidade impresso em cartazes, camisetas, chaveiros, e num infindavel nimero
de “cacarecos” vendidos ao redor de todo o mundo. A personagem estadunidense tornou-se
uma metafora do cinema hollywoodiano: ela é a porta de entrada para o universo das heroinas,
do mesmo modo como a producdo cinematogréafica dos Estados Unidos é referéncia obrigatoria
(do que fazer, ou ndo fazer) para os amantes e pesquisadores do cinema.

Nesse contexto, é possivel afirmar que o entrelagamento entre a Mulher Maravilha e a
causa feminista se tornou lugar comum. E, como néo intentamos escrever mais do mesmo, o
presente estudo tem como objetivo enunciar as contradigdes que se colocaram em
funcionamento com as producdes dos filmes Mulher Maravilha e Mulher Maravilha 1984.
Qual o papel da heroina em uma estrutura cinematogréafica geralmente centrada em herdis do
sexo masculino? Mulher Maravilha rompe com essa estrutura ou reforca os velhos clichés dos
filmes de super-herois? De um lado temos 0 empoderamento feminino e, de outro, a exploragéo
comercial desse empoderamento. Como Diana se insere nesse contexto? Ela representa, de
fato, a causa feminista de emancipacdo e empoderamento das mulheres? Ou reverbera os
valores conservadores defendidos por parcela da sociedade contemporanea e até mesmo por
algumas vertentes do feminismo? S&o estes, e tantos outros de mesma linha, 0s
questionamentos a nortear o presente estudo.

Por essa perspectiva, conceitos como feminismo e empoderamento feminino séo
colocados em suspenso, buscando evidencia-los de maneira multidimensional. Ao mesmo
tempo em que engendram a luta das mulheres por direitos iguais, tais conceitos podem reforcar
padrdes e tabus had muito contestados. Isso porque, para além dos movimentos sociais, a midia
se apropriou dessas palavras, associando-as a cultura de massa, assim como aconteceu com a
personagem da Mulher Maravilha. Nesse contexto, o feminismo ndo se expressa de maneira

homogénea e, da mesma forma que defende o fim da opressdo contra as mulheres, pode

29 Além de dar nome a maior rede locadora de filmes e videogames de todo o mundo, blockbuster também se
refere a filmes de enorme sucesso e bilheteria, geralmente produzidos pelos Estados Unidos. Também se refere a
qualquer producéo de grande or¢gamento voltado para as massas. Em geral, os filmes de super-herdis se enquadram
nessa terminologia.
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engendrar essa mesma opressdo ao colocar as lutas femininas a servigo do capital. A esse

respeito, Fraser (2011, p. 630-631) explica que

insuficientemente atentos/as a ascensdo do fundamentalismo de mercado, os/as
feministas da corrente dominante terminaram por fornecer razdes que justificam um
novo modo de acumulacdo do capital, largamente dependente do trabalho
remunerado das mulheres. Porque as mulheres de todas as classes, origens éticas e
nacionalidades afluiram para os mercados de trabalho de todo o planeta, a ideologia
do "salario familiar" estd dando lugar a norma mais recente e mais moderna do lar
com duas pessoas remuneradas. Pouco importa que esse hovo ideal se concretize por
uma reducdo dos niveis salariais, uma precarizagdo do emprego, um recuo do nivel
de vida, um aumento significativo no tempo gasto com o trabalho remunerado em
relacdo ao gasto no lar, na multiplicacdo de postos duplos (e mesmo, com frequéncia,
de postos triplos ou quadruplos) e de um aumento do nimero de lares dirigidos por
uma mulher. A ideologia neoliberal conseguiu transformar uma mula em cavalo de
corrida ao se apropriar da critica feminista do "salario familiar".

Além disso, a heroina e destemida guerreira também aparece nos filmes como uma
mulher sensivel e inclinada as paixdes mundanas, ora simbolo da luta feminista, ora sex
symbol®, inserindo-se tanto em padres de dominacio quanto em padrdes de resisténcia.
Entende-se assim que, “a cultura da midia prové recursos para a formagao de identidades e
promove politicas reacionarias ou progressistas — ou entdo pde a disposicdo textos e efeitos
ambiguos, que podem ser utilizados de varias maneiras” (KELLNER, 2001, p. 15).

Diante desse paradigma, Douglas Kellner (2001) explica que, para interrogar a cultura
da midia de maneira critica, se faz necessario estudar o modo como a industria cultural cria
produtos que reproduzem os discursos enraizados nas lutas de sua época. O autor prope ainda
um estudo multicultural, feito a partir de diferentes perspectivas sendo, portanto, capaz de

abarcar as contradicdes de cada um desses produtos.

Um estudo cultural critico conceitua a sociedade como um terreno de dominacdo e
resisténcia, fazendo uma critica da dominacédo e dos modos como a cultura veiculada
pela midia se empenha em reiterar as relagbes de dominacdo e opressdo. Esta
preocupado com os progressos do projeto democréatico, examinando o modo como a
cultura da midia pode constituir um terrivel empecilho para a democratiza¢do da
sociedade, mas pode também ser uma aliada, propiciando o avango da causa da
liberdade e da democracia. A cultura da midia pode constituir um entrave para a
democracia quando reproduz discursos reaciondrios, promovendo o racismo, 0
preconceito de sexo, idade, classe e outros, mas também pode propiciar o avango dos
interesses dos grupos oprimidos quando ataca coisas como a forma de segregagdo
racial ou sexual, ou quando, pelo menos, as enfraquece com representacdes mais
positivas de raca e sexo (KELLNER, 2001, p. 12-13).

% Traduzido para o portugués, “simbolo sexual” é uma expressio usada para se referir a homens e mulheres que
se enquadram no “padréo ideal” de beleza e sexualidade impostos pela cultura ocidental.
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Partindo desse pressuposto, Kellner (2001, p. 13) afirma que a producdo veiculada pela
midia ndo é apenas a expressdo da ideologia dominante, nem tampouco entretenimento puro e
inocente. “Ao contrario, s3o produgdes complexas que incorporam discursos sociais e politicos
cuja andlise e interpretacdo exigem métodos de leitura e critica capazes de articular sua insercédo
na economia politica, nas rela¢des sociais e no meio politico em que sdo criados, veiculados e
recebidos”. Dai podermos afirmar que os filmes da Mulher Maravilha funcionam como
entretenimento mas, a0 mesmo tempo, se inserem nos atuais discursos perpetrados por
movimentos sociais como o feminismo. N&o so se inserem em meio a essas lutas, como também
reforcam seus ideais. Ao mesmo tempo, impdem velhos padrdes de comportamento associados
a figura feminina, o que Ihes d& um carater multifacetado, fazendo do produto o mais vendavel
possivel, uma vez que atinge os mais diversos publicos.

No primeiro longa, ao chegar no mundo dos homens, Diana se sente maravilhada com
0 novo a sua volta. Londres apresenta um cenario muito distinto de sua idilica terra natal,
trazendo consigo também as exigéncias da mulher contemporanea. Presenciamos aqui a velha
cena da transformacao do visual so que, desta vez, pelo avesso. Ao levar Diana a uma luxuosa
loja de departamentos, o objetivo de Steve Trevor é torna-la “menos atraente”. Quando entram
no local, Steve e Diana encontram uma moga sentada que, depois de abraca-lo, estende as maos
para a heroina e se apresenta como Etta Candy, a secretaria. Prontamente Diana a indaga: “o
que ¢ uma secretaria?”’, ao que Candy responde: “bem, eu cuido de tudo. Vou onde ele me diz
para ir e faco o que ele me mandar”. A heroina retruca: “de onde eu venho isso ¢ chamado de
escravidao”. Mais uma vez Etta responde: “gostei dela” (48°59” — 49°06” — MM, 2017).

Ainda que se apresente como o estereotipo da beleza ocidental, a Mulher Maravilha tem
uma visdo completamente distinta da mulher que constituia aquilo que era socialmente aceito
no inicio do século XX. Enquanto as mulheres ficavam relegadas a trabalhos nos quais
deveriam se submeter aos homens, assim como acontecia na esfera doméstica, Diana era uma
mulher guerreira, quase um soldado. Vinha de um lugar onde as mulheres ndo precisavam dos
homens para sentir prazer, nem sequer para ter filhos, lugar este que fugia aos padrées do amor
e da moda, e que considerava a atitude de submissdo ao homem como algo analogo a
escraviddo. A resposta da heroina a fala de Candy evidencia o modo como as proprias mulheres
passaram a enxergar determinadas atribuicGes do género no decorrer dos anos, principalmente
depois das ondas de feminismo que eclodiram no século XX. E, ainda que o filme se passe no
periodo da Primeira Guerra (1914-1918), a visdo de Diana expressa 0 modo como, hoje, muitas

mulheres olham para as atribuigdes femininas desenvolvidas por geragOes anteriores, dizendo
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mais a respeito de nosso préprio tempo do que sobre o periodo histérico que serve como pano
de fundo para a trama.

Isso explica também a expressiva bilheteria da franquia, principalmente do primeiro
longa, lancado em 2017. A ansia do publico por um filme solo da Mulher Maravilha — a maior
heroina dos quadrinhos —, depois de décadas assistindo a construcao de um universo povoado
por her6is do sexo masculino, demonstra que as pautas consideradas universais pelo
feminismo, como a igualdade de género, estdo em voga entre as novas geraces. Além disso,
se considerarmos o contexto de producéo e distribuicdo dos filmes, que engloba o mandato de
Donald Trump e a postura conservadora® em relagdo as pautas de costumes, é possivel levantar
a hipdtese de que, apesar do contexto, havia uma perspectiva positiva em relacdo as lutas
femininas.

Diante desse quadro, é possivel afirmar que a personagem coloca em funcionamento
distintos significados. Ao mesmo tempo que se apresenta como padrdo de beleza e
feminilidade, questiona o papel da mulher em uma sociedade que insiste em relega-la a um
plano inferior aquele ocupado pelos homens. A personagem reproduz as lutas sociais de seu
tempo, mas também retoma velhos clichés constituidos a respeito da figura feminina, sendo
mais comercial e consumivel do que nunca. Neste ponto depreendemos que um mesmo texto,
veiculado pela cultura da midia, pode incorporar um amplo leque de proposic@es ideologicas

reiterando a proposicao de Kellner segundo a qual

Os textos culturais ndo sdo intrinsecamente ‘conservadores’ ou ‘liberais’. Ao
contrario, muitos textos tentam enveredar por ambas as vias para cativar o maior
publico possivel, enquanto outros difundem posicGes ideoldgicas especificas que
muitas vezes sdo esmaecidas por outros aspectos do texto. Os textos da cultura da

31 “Q significado da elei¢do de Trump é o de que o nacional-conservadorismo cresceu e se tornou forte nos Estados
Unidos. E um sinal também de divisdo social, que vai se tornando cada vez mais polarizado. Essa polarizagéo,
por sua vez, é anunciadora de turbuléncias sociais e politicas, crises e outros processos. O nacional-
conservadorismo pode avangar ou recuar, mas pelo visto serd uma forca politica, sempre pronta para tentar o
assalto ao poder, daqui para a frente, nos EUA, Franga, Brasil, Hungria e outros paises, com suas diferencas e
especificidades. E enquanto o neoliberalismo progressista insistir, ele sera o seu opositor. O enfraquecimento do
nacional-conservadorismo sé pode ocorrer ou com a transformacdo dos neoliberais progressistas e
semelhantes em outra coisa ouentdo o surgimento de uma alternativa. Essa alternativa pode emergir
com um ressurgimento do movimento operario e a volta de uma politica independente de classe em todos os
paises, saindo das politicas inclusivistas e neoliberais progressistas e semelhantes, e do nacional-
conservadorismo. E para isso teria que colocar em alto e bom som a recusa das propostas politicas, econdmicas
e morais de ambas as posi¢Oes, poisassim corroerd parte da base social de ambos os lados e os fard se
voltar contra 0 marxismo, pois as oposi¢Bes entre posi¢des burguesas sdo abandonadas quando umaameaca
mais radical aparece e assim as falsas polarizagdes deixariam de existir em favor do antagonismo de classes. O
movimento revolucionario estd em frangalhos e os seus falsos representantes ndo ultrapassam o nivel do
neoliberalismo progressista e populismos e assim essa alternativa é dificil de surgir a partir dai. Um
movimento espontaneo e radicalizado do movimento operério, que fortaleceria 0 movimento revolucionério,
parece ser a Unica esperanca para os tenebrosos dias de hoje, no qual a populacdo escolhe entre formas de
neoliberalismo e formas de nacionalismos conservadores” (CANARDI, 2018, p. 4).
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midia incorporam varios discursos, posi¢des ideoldgicas, estratégias narrativas,
construcdo de imagens e efeitos (por exemplo, cinematograficos, televisivos,
musicais) que raramente se integram numa posicdo ideoldgica pura e coerente.
Tentam oferecer algo a todos, atrair o maior publico possivel e, por isso, muitas vezes
incorporam um amplo espectro de posicoes ideoldgicas. Além disso, como vimos,
certos textos dessa cultura propdem pontos de vista ideolégicos especificos que
podemos verificar estabelecendo uma relacdo deles com os discursos e debates
politicos de sua época, com outras producdes culturais referentes a temas semelhantes
e com motivos ideologicos que, presentes na cultura, estejam em acdo em
determinado texto (KELLNER, 2001, p. 123).

Nesse aspecto vale ressaltar que a cultura da midia se reproduz de acordo com padroes
industriais sendo, antes de tudo, um produto comercial (KELLNER, 2001). Assim, reitera
cddigos e normas adotados pelas massas, visando uma grande audiéncia e o lucro que desta
advém. Nao é de admirar que a cultura veiculada pela midia tenha se transformado em uma
forma dominante de socializacdo, onde imagens e celebridades substituem familia, escola e
igreja enquanto modelos de identificagdo. A Mulher Maravilha é a heroina destemida, mas
também a mulher ideal que, mesmo sem a armadura, torna-se um padrdo a ser seguido e
reproduzido. “Eu sei o que eu desejo. Ser como Diana. Forte, sexy, descolada... Especial”
(29’377 - 29°56” — MMB84, 2020), afirma Barbara em cena do segundo filme.

“O entretenimento oferecido por esses meios frequentemente € agradabilissimo e utiliza
instrumentos visuais e auditivos, usando o espetaculo para seduzir o publico e leva-lo a
identificar-se com certas opinides, atitudes, sentimentos e disposi¢des” (KELLNER, 2001, p.
11). N&o por coincidéncia, as mulheres criam uma identidade com a heroina cujas
caracteristicas, comercialmente constituidas, tornam-se objeto de desejo. Que garota ndo
gostaria de ver sua heroina detonando nas telas e fazendo os homens, literalmente, cairem de
joelhos? A identificacdo com a personagem é imediata. E é provavel que seja essa a sensacdo
que os produtores dos blockbusters tentam incutir em seu publico. “A estrela de cinema se
torna assim alimento dos sonhos” (MORIN, 1989, p. 97).

2.4 DITADURA DA BELEZA

Mulher Maravilha é capaz de encarar sozinha a linha de frente de uma batalha, levantar
um tanque de guerra e explodir uma torre com um unico impulso. Mesmo assim, nunca a vemos
tropecando no salto ou com os cabelos desalinhados. “As zonas de fixagdo erotica do corpo
humano, e particularmente o cabelo, dependem agora do charme da estrela” (MORIN, 1989,
p. 99). Os padrdes de beleza impostos pela indUstria da moda e dos cosméticos, sdo
reproduzidos pelas heroinas, que carregam em si 0s estere6tipos da mulher bela, atraente,

sempre pronta, forte e, a0 mesmo tempo, sensivel, inteligente e perspicaz. Ora, ndo € esta a
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exigéncia que as mulheres, ainda hoje, carregam como um fardo sobre seus ombros? Fazer as
unhas, pintar os cabelos, cozinhar, trabalhar, estudar, brincar com as criancas e, no final do dia,
ser sexy e atraente o suficiente para manter os parceiros fiéis a relagdo. Podemos aqui fazer
uma alusdo a “mulher total” de Edgar Morin (1989, p. 155), aquela “que pode ao mesmo tempo
ser amada como uma irma ou uma mae ¢ desejada como uma amante ou uma prostituta”.

Em distintas cenas fica latente a preocupacdo em mostrar que Diana, além de heroina,
é também uma mulher bela e sensual. Em uma das sequéncias do segundo filme, que comeca
em frente ao museu, um carro encosta e o chofer abre a porta de trdés. Com um macacéo branco
e as pernas desnudas pela costura entreaberta, Diana Prince desce do veiculo. O vento, que bate
sobre a roupa, deixa suas pernas a mostra. Ela caminha e, sem olhar para os lados, recebe uma
dezena de olhares ao entrar no saldo, além de cantadas dos homens que a encaram (41°08” —
41°35” — MMB84, 2020). Sua beleza, que segue os padrbes impostos pela cultura ocidental -
alta, magra, sorriso impecavel —, torna-se sua prisao. Isso porque, mesmo livre das “amarras”
do casamento e da maternidade, Diana ainda carrega a missdo de ser bela, de ser o “padrao-
modelo, que determina a aparéncia exterior (vestuario, maquiagem) e também serve de
exemplo aos comportamentos da alma: a estrela de cinema, boa conselheira, torna-se anjo da
guarda e chega a se confundir com a voz da consciéncia” (MORIN, 1989, p. 101): ‘O que faria
Diana em meu lugar?’

A esse respeito Naomi Wolf (2020) explica que, apesar de ndo haver uma beleza
universal e biologicamente constituida, o “mito da beleza” foi criado pela sociedade
contemporanea como uma contraofensiva. 1sso teria acontecido em decorréncia do
desenvolvimento de movimentos feministas e da “perigosa libertagdo” das mulheres de

repressdes que poderiam vir com o0 casamento e a maternidade.

Como o movimento das mulheres conseguira desfazer a maioria das fic¢Oes
necessarias da feminilidade, a funcéo de controle social, que antes se distribuia por
toda a trama dessas lendas, precisou ser realocada para o Unico fio que permanecia
intacto, o que o refor¢cou imensamente. Voltaram a ser impostos ao corpo e ao rosto
das mulheres liberadas todas as limitagdes, 0s tabus e as penas das leis repressoras,
das injuncdes religiosas e da escraviddo reprodutiva que j& ndo exerciam influéncia
suficiente. A ocupagdo com a beleza, trabalho inesgotavel porém efémero, assumiu o
lugar das tarefas domésticas, também inesgotaveis e efémeras. Como a economia, a
lei, a religido, os costumes sexuais, a educacéo e a cultura foram forgados a abrir um
espaco mais justo para as mulheres, uma realidade de natureza pessoal veio colonizar
a consciéncia feminina. Recorrendo a conceitos de “beleza”, ela construiu um mundo
feminino alternativo, com as proprias leis, economia, religido, sexualidade, educacdo
e cultura, sendo cada um desses elementos tdo repressores quanto os de qualquer
época passada (WOLF, 2020, p. 34).
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Seu trunfo também veio a ser seu grilho. A beleza que a faz amada e desejada, também
a torna prisioneira. N&o fosse assim, que importaria a personagem aparecer com o0s cabelos
desarrumados durante a batalha? Em uma das sequéncias do primeiro longa, dentro de uma
loja de departamentos, Diana repara as manequins vestidas com espartilhos e pergunta: “estas
sdo as armaduras no seu pais?”, ao que Candy responde: “‘armaduras’, essa ¢ a moda. Prende
sua barriga”. A heroina questiona: “porque eu deveria prender a barriga?”, e Etta rebate: “so
uma mulher sem barriga faria uma pergunta dessas” (49°20” — 49°30” — MM, 2017). A cena
coloca em funcionamento mais de um significado. Apesar de atender aos padrbes de beleza
impostos pela sociedade — esbelta, cabelos longos, pernas definidas, rosto harmonico —, a
Mulher Maravilha questiona os padr@es de beleza impostos as mulheres, parecendo mostrar-se
completamente avessa a eles. E possivel que, mesmo personificando a ideia de beleza projetada
sobre as mulheres ocidentais, Diana Prince lute contra os padrfes estipulados pela mesma?
Aqui é interessante notar que, apesar de questionar o uso da peca, a roupa da Mulher Maravilha
nédo passa de um espatilho em formato de armadura.

Na mesma cena, abre-se a cortina de um provador e Diana sai com um vestido roxo
bufante, chapéu extravagante e saltos altos. Anda passo a passo, como se ndo soubesse se portar
com a roupa. Em frente ao espelho levanta o vestido e uma das pernas, constrangendo Candy
enquanto pergunta: “como ¢ possivel uma mulher lutar com isso?”, ao que a Secretaria
responde: “lutar? Usamos nossos principios. E como conseguimos o direito ao voto. Embora
eu ndo seja contra usar meus punhos se a ocasido surgir” (50° — 50°12” — MM, 2017). Além de
romper com os padrdes de comportamento esperados de uma mulher no inicio do século XX,
a cena faz referéncia a uma das conquistas centrais da mulher contemporanea, o direito ao voto,
alcancado por meio da “luta”, como explica Candy. Uma luta diferente da luta “corpo a corpo”,
sugerida pela Mulher Maravilha.

O trocadilho com a palavra “luta” faz referéncia ao voto feminino. A esse respeito €
possivel afirmar que William Moulton Marston, criador da heroina, presenciou a contenda das
mulheres pelo direito ao voto na cidade de Washington, no final de 1917. Nesta ocasido,
algumas mulheres fizeram greve de fome, outras foram espancadas, outras ainda, presas. “Em
janeiro de 1918, enquanto Marston estava em Washington, Wilson declarou que decidira apoiar
uma emenda federal que garantia as mulheres o direito ao voto”, explica Jill Lepore (2017, p.
76). Foi também nesse periodo que se popularizou o uso da palavra “feminismo”, fazendo
referéncia aquelas que “defendiam a participagdo total e igualitaria das mulheres na politica,
no trabalho e nas artes, tendo por base que elas seriam iguais aos homens em tudo” (LEPORE,
2017, p. 39).
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De volta a cena, Diana aparece em frente ao espelho. Prova uma saia longa de cintura
alta, com uma camisa lilds de manga comprida. Close em seus pés, que levantam como num
chute e acabam por rasgar a saia. Agora com uma camisa azul marinho de gola alta ela protesta:
“esta cogando e me sufocando” (50°9” — 50°20” — MM, 2017). Novamente a cena traz uma
critica aos padrdes de beleza impostos pela moda que, em muitos casos, obrigam as mulheres
a usarem roupas desconfortaveis e pouco anatbmicas. Enquanto isso, Steve chega e pergunta a
secretaria onde esta Diana, ao que ela responde: “esta experimentando a roupa nimero 226”
(50°26” — 50’277 — MM, 2017). Agora ela aparece caminhando com um sobretudo cinza - por
cima de uma camisa branca - e um chapéu preto, sdbria mas elegante. Olha para Steve,
esperando uma reacdo. Ele diz que a ideia era deixa-la menos chamativa e coloca em seu rosto
um 6culos de grau. Depois de observar a cena, Candy responde: “sério? Oculos? Assim vai
deixar de ser a mulher mais bonita que ja vi?” (50°50” — 50°55” — MM, 2017). Diana olha no
espelho, olha para Steve. Ele parece desconcertado. Afinal de contas, mesmo com os 6culos e
uma roupa “discreta”, ela continua linda.

Ha um lugar para o feminino e um lugar para o masculino naquilo que é socialmente
constituido. Mulheres devem se comportar de uma maneira e homens de outra, segundo regras
criadas pelo corpo social. Nesse sentido Juliana Joaquim e Cristiane Mesquita (2011, p. 646)
afirmam que o masculino e o feminino "sdo construgdes culturais adquiridas pelo processo de
socializacdo, que condiciona os sexos a cumprirem funcdes especificas e distintas. Cada cultura
apropria-se de um fator natural que marca uma distin¢do bioldgica entre sexo masculino e sexo
feminino, e os exacerba”. Assim, naturaliza fun¢bes que sdo produtos de uma determinada
socializacdo. Inclui-se nesta naturalizacdo o vestuario que, ao longo da historia, ditou aquilo
que era permitido e proibido as mulheres, principalmente para que se distinguissem dos

homens, estabelecendo relagdes de poder entre eles. Nesse sentido, as autoras reiteram que

0 vestuario, sendo uma das formas mais significantes inserida no sistema da moda,
adquire fundamental importancia na construcdo social do sujeito. A moda, como
portadora de significados ideoldgicos, determina, em contextos histéricos e culturais
especificos, aspectos das relacbes sociais de poder e género (JOAQUIM;
MESQUITA, 2011, p. 654).

Ainda a esse respeito, Jaqueline Cunha (2016, p. 58-59) explica que “os corpos das

personagens das HQs também s&o retratados®? seguindo os esteredtipos de género, ou seja, as

32 A palavra “retratar” suscita um problema quando relacionada ao estudo da imagem. Tal conceito sugere um
espelhamento da realidade, ou seja, pressupde uma copia fiel da realidade quando, na verdade, isso € impossivel
de ser concretizado pelo universo cinematografico.
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personagens masculinas ou femininas sdo desenhadas de acordo com o papel social que
ocupam”. Assim, os tipos passam a ser facilmente identificados, de modo que o tipo maternal
jamais seja confundido com a femme fatale®®. “A preocupacéo dos artistas quanto ao corpo da
mulher comum nas HQs reside principalmente na tentativa de retratar aquilo que é socialmente
concebido como esséncia feminina através dos tragos” o que, via de regra, se reproduz nas telas
de cinema. Em raras ocasibes os filmes trazem protagonistas feias - segundo padrdes
socialmente estabelecidos -, ou acima do peso. Na atualidade, até mesmo as vilds passaram a
ser representadas por atrizes tidas como ideais de beleza, dentre elas Charlize Theron (Branca
de Neve e o cagador, 2012, Rupert Sanders), Angelina Jolie (Malévola, 2014, Robert
Stomberg) e Emma Stone (Cruella, 2021, Craig Gillespie).

Ao final de uma das sequéncias de maior agdo do primeiro longa, quando Diana sai da
trincheira entrando em territdrio inimigo, é evidente sua transformagéo em Mulher Maravilha,
desvelando as multiplas facetas da heroina. Trevor tenta convencé-la de que é impossivel
passar para o lado alemé&o. A cdmera d& um close em Diana. Em cadmera lenta, a imagem traz
uma panoramica em torno da personagem, como Se 0 restante da cena tivesse congelado. Ela
solta os cabelos e coloca a tiara da Mulher Maravilha. Enquanto sobe as escadas da trincheira
seu sobretudo cai e seu escudo comeca a aparecer. Plano detalhe no escudo, bracelete,
caneleiras e botas. A musica, com seus tambores em um crescente, auxilia na construcdo da
atmosfera que envolve a personagem, evidenciando sua primeira missao ao longo da projecéo
(1°13°48” — 1°14°32” — MM, 2017).

Simbolo do feminismo e fetiche do publico masculino, ora amavel, ora valente
guerreira, a Mulher Maravilha, como grande parte dos icones da cultura popular, se torna um
misto de cada uma destas mulheres. Camalednica, ela se adequa ao gosto do publico, o que a

faz ndo s6 consumivel, mas também digna de amor. A esse respeito, Noah Berlatsky explica

As vezes ela é uma guerreira durona; as vezes uma exaltacio a paz. As vezes ela é
um icone feminista (como quando apareceu na primeira capa da Ms. Magazine em
1972); as vezes ela é um simbolo de fetiche (como em junho de 2011 na Playboy
México). Em geral, ela é o que a maioria dos icones da cultura pop s&o — um espaco
reservado para nostalgia e reconhecimento, cuja imagem provoca fortes emogdes em
algumas pessoas e diversdo moderada em todas as outras (BERLATSKY, 2015, p.3)**

33 A femme fatale (Mulher Fatal) é o arquétipo feminino encontrado na literatura e no cinema policial. Geralmente,
ela seduz os homens para obter aquilo que eles ndo dariam de livre e espontinea vontade. Apesar de serem
tipicamente vilds, podem acabar se convertendo em heroinas.

34 sometimes she is a bad-ass warrior; sometimes she is an avatar of peace. Sometimes she is a feminist icon (as
when she appeared on the first cover of Ms. Magazine in 1972); sometimes she is a fetish symbol (as in June 2011
spread for Playboy Mexico). In general, thought, she is what most pop-culture icons are — a placeholder for
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2.5 SIMBOLO DO CAPITAL

O capitalismo pressupde “o lucro acima de todas as outras consideragdes, com todas as
suas consequéncias perdularias e destrutivas” (WOOD,2014, p. 24). Assim a autora Ellen
Wood constrdi a hipdtese de que, em nome da expansdo de um império capitalista ndo ha
fronteiras, introduzindo no xadrez geopolitico o conceito de ‘“guerra sem limites”.
Distanciando-se da tradicional ideia de imperialismo, que pressupunha expansdo colonial e
dominio de territorios, “o imperialismo capitalista exerce seu dominio por meios econdmicos,
pela manipulagdo das forgas do mercado, inclusive da arma da divida” (WOOQOD, 2014, p. 23),
trazendo novas regras sob as quais os paises “aliados” ¢ os paises inimigos devem se submeter,

garantindo a hegemonia do império, aqui representado pela supremacia estadunidense.

Os Estados Unidos sairam da Segunda Guerra Mundial como a maior poténcia militar
e econdmica e assumiram o comando de um novo imperialismo governado por
imperativos econdmicos (...) Esse império econdmico seria sustentado pela
hegemonia politica e militar sobre um complexo sistema de Estados, composto por
inimigos que tinham de ser contidos, amigos que tinham de ser mantidos sob controle
e um “terceiro mundo” que tinha de ser colocado a disposigdo do capital ocidental
(WOOD, 2014, p. 100).

Para manter os demais Estados “na linha”, o governo estadunidense desenvolveu um
suntuoso aparato militar e, ainda que a competicdo econdémica superasse o conflito armado nas
relagdes entre as principais poténcias, “os Estados Unidos lutaram para se tornar o poder militar
mais esmagadoramente dominante que o mundo ja viu” (WOOD, 2014, p. 109). Sem que
necessariamente lancasse mao de um conflito direto, colocando em campo seu descomunal
poder bélico, os governos estadunidenses conseguiram encontrar um meio de coagir as demais
poténcias, inserindo-as no chamado processo de globalizacdo que, segundo a autora, em nada
se relaciona com a liberdade de comércio, mas sim com a subordinacéo e a vulnerabilidade das

demais economias aos interesses do capital imperial.

Esse é o paradoxo do novo imperialismo. E o primeiro imperialismo em que o poder
militar foi criado ndo para conquistar territorio nem para derrotar rivais. E um
imperialismo que ndo busca expansdo territorial nem dominacdo fisica de rotas
territoriais. Ainda assim ele produziu essa enorme e desproporcional capacidade
militar com alcance global sem precedentes. Talvez seja precisamente por ndo ter
nenhum objetivo claro e finito que o novo imperialismo exija for¢a militar tdo pesada.
A dominacdo ilimitada de uma economia global e dos mdultiplos Estados que a
administram exige acéo militar sem fim, em propdsito ou tempo (WOOQOD, 2014, p.
109).

nostalgia and recognizability, whose image provokes strong emotions in some people and moderate amusement
in everybody else
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Tal postura, de carater imperialista, ficou ainda mais evidente depois do 11 de setembro,
redefinindo os critérios de guerra até entdo adotados pelas poténcias. A chamada “guerra justa”,
“notoriamente flexivel e infinitamente capaz de se ajustar as variacdes de interesses das classes
dominantes, absorvendo tudo, inclusive as aventuras imperiais mais agressivas ¢ predatorias”
(WOOD, 2014, p. 112) foi substituida por uma “guerra sem fim”, cujos atos nido sdo
necessariamente justificaveis ja que se caracteriza como “uma guerra indefinida em termos de
duragdo, objetivos, meios e alcance espacial” (WOOD, 2014, p.114). Segundo a autora, essa
nova ideologia corresponde as necessidades particulares do novo imperialismo, que surgiu no

século XX, estabelecendo um estreito vinculo com o mundo capitalista.

Numa nova politica de ‘intervencdo defensiva, que rompia com a longa tradi¢do das
doutrinas de contencdo e dissuasdo, os Estados Unidos afirmavam o direito de
executar grandes ataques preventivos, sempre e onde quer que desejassem, sem
nenhuma razdo claramente definida, e ndo apenas diante de alguma ameaca militar
especifica, mas simplesmente em antecipacao de algum perigo futuro ou mesmo de
nenhuma ameaca. A administracdo Bush deixou evidente que a doutrina dos ataques
preventivos inclui o uso de armas militares. Esse Estado de guerra sem fim também
é apoiado por um novo clima politico e ideoldgico, que vai da erosdo das liberdades
civis até o desencorajamento, ou mesmo a supressao das divergéncias (WOOD, 2014,
p. 114).

Sem remover a necessidade da forca militar, o imperialismo capitalista se tornou “uma
questdo de dominacdo econémica, em que 0s imperativos do mercado, manipulados pelas
poténcias capitalistas dominantes, sdo levados a fazer o trabalho que ja ndo é feito pelos Estados
imperiais nem pelos colonizadores” (WOOD, 2014, p. 115), o que o diferencia nitidamente das
formas de dominacdo anteriores. Nesse contexto, os Estados Unidos usam seu esmagador poder
militar para manter um ambiente politico no qual o “capital global” possa se movimentar
livremente. Assim, a hegemonia imperial estadunidense controla as economias e os Estados
rivais sem que, necessariamente, entre em conflito direto, mantendo o “equilibrio” necessario
para o bom funcionamento do mercado e a manutencdo de sua economia global.

O objetivo dos Estados Unidos ao manter uma postura militarizada em outras regifes
do mundo, como no Oriente Médio, tem mais a ver com o desencorajamento das nacdes
industriais a desafiar sua lideranca, do que com a exploracdo de recursos naturais como o
petroleo. “Nao chega a ser surpreendente que os Estados Unidos estejam cada vez mais se
valendo da forca militar para consolidar sua hegemonia e as vantagens econémicas que vém
com ela — por exemplo, o controle do petroleo” (WOOD, 2014, p. 121-122). O clima de medo,
alimentado pelo governo Bush no pds 11 de setembro, serviu para justificar programas

militares e a erosao das liberdades civis. Em nome do capital, todas as atrocidades tornaram-se
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justificaveis, visto que o outro, o diferente, passou a representar a encarnagdo do mal a ser

combatido, principalmente no que se refere aos paises adeptos do islamismo, notadamente

associados ao terrorismo.
Dias apds o 11 de Setembro, os principais noticiarios norte-americanos estamparam
as expressdes “guerra contra o terror” e “guerra contra o terrorismo”. Nao tardou
tampouco para se enfileirar uma frente internacional antiterror, aglutinando aliados a
partir de um convite inflexivel de Bush, imediatamente aceito pelo primeiro-ministro
britanico Tony Blair: ou se esta do nosso lado, ou do lado dos terroristas. Encolhendo-
se a possibilidade de negociagfes internacionais e busca de acordos, discussées
internacionais sobre o terrorismo acabaram pautadas pela construcéo de politicas de
combate ao terrorismo, implicando a busca por um consenso conceitual do fenémeno.

Assim, as pressdes antiterroristas levaram a alargar a compreensdo do terrorismo, que
passou a abranger a ameagca e o financiamento de tais atos (SAYURI, 2020, p. 81).

Mais do que nunca, a bandeira dos Estados Unidos foi levantada em nome do combate
ao “inimigo”, do combate aquele que ameaca a concretizagdo do sistema democratico,
supostamente representado pelos ideais estadunidenses. Aos poucos, a postura imperialista e
propagandistica do “pais da liberdade” aproxima-se dos valores expressos pela conduta da
personagem simbolizada por Diana Prince. N&o por coincidéncia, a bandeira estadunidense
compde o uniforme da Mulher Maravilha. Trajada de “liberdade”, a heroina “encarna” 0s
valores mais caros a nacao norte-americana. Ao publico, a personagem vende a imagem de
defesa da liberdade e da justica, mas estd sempre pronta a entrar em um confronto quando o
inimigo exige. A Mulher Maravilha, como quase todos 0s super-herois, “filhos” da industria
cultural estadunidense, ndo usa armas de fogo, mas seus poderes séo colocados em a¢do sempre
que o diferente, o outro, entra em cena. Nada justifica a violéncia, “apenas” a ameaga aos seus
valores. Assim como o Império do Capital impGe sua hegemonia sem o uso direto da violéncia,
mas constituindo um dos maiores poderios bélicos de todo o mundo, a heroina ndo esta munida
com armas de fogo, mas usa seus poderes para subjugar e atemorizar seus inimigos.

Além disso, ha que se considerar que, de certa maneira, a Mulher Maravilha reproduz
um tipo de feminismo associado aos valores do capitalismo. Ela nos vende a ideia que mais
convém de acordo com os padrfes e conveniéncias de cada época. Assim, a personagem nos
oferece a “mulher empoderada”, tdo em voga nos dias atuais, mas também a mulher romantica
e devotada ao seu homem, que custa a enxergar o alto preco a pagar quando decide permanecer
ao lado do mesmo. Isso fica evidente no segundo longa que, magicamente, traz Steve Trevor
de volta a vida. Em Mulher Maravilha 1984 um misterioso artefato concede desejos aos seus
portadores, tornando-se peca central para a compreensdo da trama que se desenrola ao longo

do filme. No primeiro contato com o objeto, enquanto Béarbara afirma que teria tantas coisas
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para pedir e que, portanto, ndo saberia como escolher, Diana prontamente responde: “eu sei”
(24°17s — MM84, 2020).

Ainda que, diretamente, a heroina ndo tenha desejado a volta de seu amado, a essa altura
ja estamos convictos de seus anseios. Isso porque, o cinema hollywoodiano segue um padréao
de repetigdo, ja que o publico é amplo e as mensagens precisam ser claras. A esse respeito,
David Bordwell (2005, p. 289) explica que “as narrativas hollywoodianas sdo fortemente
redundantes” e que “as informagdes sdo reiteradas pelas falas ou pelo comportamento dos
personagens”, o que promove uma espécie de pleonasmo entre o comentario narrativo e a acdo
da histéria representada. Tal modelo pode ser claramente observado em uma das sequéncias do
segundo filme, quando Diana sai para jantar sozinha. Ainda que a heroina ndo pronuncie o
nome de Steve, sabemos que é nele que ela esta a pensar.

A cena se passa em uma rua tranquila. Na calgada, mesinhas onde pessoas conversam
descontraidas. Um casal apaixonado passa pela cena. Um rapaz atravessa a rua com uma rosa.
Se estabelece um clima de romance. A camera gira e agora vemos Diana sentada em uma das
mesas do lado de fora de um restaurante, sozinha e pensativa. Muitos casais apaixonados a
cercam e sua feigcdo sugere melancolia. E ainda que a heroina ndo externalize seu sentimento,
os elementos que compdem a sequéncia deixam claro que ela sente a falta de Steve Trevor.
Para reforcar a mensagem sobre a solid&o da protagonista — o que justificara atos subsequentes
— 0 garcom pergunta a ela se esta esperando alguém, ouvindo uma resposta negativa.

Seria possivel que uma Amazona, filha de Zeus e, portanto, semideusa, estivesse ha 70
anos sofrendo pelo mesmo amor que, teoricamente, jamais voltaria? Diana bebe um gole de
vinho e olha o cardapio. V€ o lugar que ficou vazio na mesa e suspira. Mais uma vez, sem que
diga uma so palavra, a protagonista sugere que a vida virou um tédio — ainda que ela seja
frequentemente requisitada a “salvar o dia”, como é possivel observar nas primeiras sequéncias
do longa. Agora, enguanto espera um taxi, ouve o barulho de um aviao e olha para o céu. Ao
fundo, ouve-se uma musica triste, de tons melancolicos. A heroina olha para os lados, olha para
baixo. A essa altura ja estamos fartos de saber qual mensagem a cena pretende transmitir
(18°32” — 19’517 — MM84, 2020). Esse tipo de construcdo € um dos fatores que torna a
narrativa atraente e vendavel ao grande publico. Independente do grau de escolaridade ou
familiaridade com a histéria da personagem, o publico consegue decodificar a mensagem.

Esse feminismo que, como tantas outras questdes, submete-se ao capital, permeia toda
a construcdo da personagem, tornando-se ainda mais latente no segundo filme. E, talvez esse
movimento fique ainda mais evidente no segundo longa, Mulher Maravilha 1984, pois a

antagonista é do sexo feminino, expondo ndo sé as fragilidades e insegurancas das mulheres
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no século XXI, mas também a competitividade entre elas — o desempenho no mercado de
trabalho, a escolha tardia pelo casamento e a maternidade, a desigualdade de acesso aos cargos
de maior projecdo, ndo sé entre homens e mulheres, mas entre mulheres brancas e mulheres
negras, entre uma série de outros incomodos. Diante dessa premissa, o “empoderamento
feminino” acaba por se inserir na 16gica do capitalismo. Busca uma igualdade que nao dé acesso

a todas, o caminho de luta é individual e ndo, necessariamente, favorece o coletivo.

Questdo fundamental é aprofundar essa analise, posto que atualmente passou-se a
esvaziar essa perspectiva para um “empoderamento feminino”, que mais parece uma
tautologia que se resume em nao explicar a origem do conceito e nem a que se propoe,
ou seja, promove a despolitizagdo do conceito, reduzindo-o a mera expressdo das
liberdades individuais. Essa visdo superficial, que se descola daquela proposta pelas
feministas do Sul Global, levou a desentendimentos, ou melhor, ao entendimento de
gue empoderamento feminino é a superacdo individual de certas opressdes, mas sem
romper de fato com as estruturas opressoras. Explico: € julgar que se empoderar é
transcender individualmente certas barreiras, mas seguir reproduzindo logicas de
opressfes com outros grupos, em vez de pensar empoderamento como conjuntos de
estratégias necessariamente antirrascistas, antissexistas e anticapitalistas e as
articulagdes politicas que essas condicdes representam (BERTH, 2019, p.51).

O empoderamento feminino, viés da luta feminista, deve trazer uma visao globalizante
sobre 0 acesso e a igualdade entre homens e mulheres mas, principalmente, a igualdade entre
mulheres e outras mulheres. “E o empoderamento um fator resultante da juncdo de individuos
que se reconstroem e desconstroem em um processo continuo que culmina em empoderamento
pratico da coletividade, tendo como resposta as transformacées sociais que serdo desfrutadas
por todos ¢ todas”, explica Joice Berth (2019, p. 54). Por esta perspectiva, € impossivel propor
uma luta justa sem que se considere as desigualdades raciais ou de classe, por exemplo. E como
se existisse uma trama a interligar todos os lugares de fala e luta. Por consequéncia, o
feminismo se articula com o antirracismo e o anticapitalismo, outras duas formas de opressédo
para que, assim, todas as mulheres, brancas e negras, pobres e ricas, letradas ou ndo, tenham
acesso aos mesmos direitos.

E € neste ponto que o feminismo expresso pela Mulher Maravilha evidencia uma série
de lacunas. Os Estados Unidos exploram a imagem da personagem oferecendo-a como modelo
universal, modelo a ser seguido pelas mulheres de todo o mundo — talvez por acreditarem que
tudo esta a venda. Tal premissa suscita incomodos de diferentes ordens. Como Diana pode ser
0 modelo ideal para todas as mulheres se incorpora o ideal de beleza e feminilidade impostas
pela cultura ocidental? As mulheres de todo o mundo, até mesmo aquelas que vivem em paises
do Médio Oriente, onde a mulher é tratada como inferior, podem almejar o status de Diana

Prince, uma mulher branca, independente e letrada? Como pensar esse modelo de feminismo
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sem marginalizar milhdes de mulheres que nunca sequer entraram em uma sala de cinema ou
que, pior, ndo nem tem condicdes de se alimentar? Isso sem contar a competicdo evidente entre
as personagens centrais do filme, que destoa completamente da proposta de um feminismo
plural, aproximando-se do feminismo submisso aos interesses do capital, que estimula a
competicdo entre mulheres de diferentes ragas e classes sociais.

Essa competitividade estimulada pela sociedade de consumo é facilmente detectada na
relacdo entre Diana e Barbara e, posteriormente, entre Mulher Maravilha e Mulher Leopardo,
como é possivel observarmos em uma das sequéncias do segundo longa. As personagens
conversam na mesa de um restaurante. Diana ri e diz que hd muito tempo ndo se diverte tanto,
ja que ndo costuma sair socialmente, para o espanto da colega, que a vé como alguém muito
popular, alguém com quem as pessoas querem sair durante todo o tempo. Nesta cena é possivel
observar o desejo de Barbara em ser como Diana o que, mais tarde, terad repercussoes sobre a
trama. A conversa entre elas demonstra mais uma vez a inseguranca de Barbara e o fato de que,
no fundo, deseja ser como a colega. “Vocé me parece muito popular. Eu saberia, porque nunca
fui popular”, afirma Barbara. Diana responde: “Nao? Vocé é tao pessoal, tdo livre. Quero dizer,
honestamente, devo dizer que invejo isso”. Barbara: “O que? Vocé me inveja? Isso ndo faz
sentido. Oh meu Deus! As pessoas acham que sou estranha. Elas me evitam e falam pelas
minhas costas quando pensam que ndo estou escutando” (26° — 26°25s — MM84, 2020). Depois
de um certo constrangimento, Diana explica que sua vida néo é facil como Barbara pensa, e
que cada pessoa tem suas préprias lutas.

A contraposicao entre as personagens também pode ser estabelecida por meio da analise
de seus nomes, levantando a hipétese de que expressam a dualidade entre o bem e o0 mal, entre
o civilizado e o barbaro, entre 0 mundo ocidental capitalista e o Oriente. O nome da Mulher
Maravilha, Diana, remete a mitologia romana. Deusa da caca, ela “representa um arquétipo
feminino bem complexo e assinalado, representa a feminilidade pura e primitiva, que se
contrapBe ao arquétipo da mulher esposa (...) que se torna um membro social por meio do
homem” (GODOI, 2018, p. 2). Em contrapartida, 0 nome Béarbara remete aos povos que 0S
romanos denominavam de barbaros, ou seja, aqueles que moravam além da fronteira de Roma
e ndo falavam o latim. Por este viés, o nome da antagonista faz referéncia a termos como
“estrangeira”, “forasteira”, “estranha”.

Enquanto Diana Prince encarna esteredtipo de uma deusa, associada a luz e a pureza
(virgindade) — seu nome deriva do termo diuius, etimologicamente “céu luminoso” —, Barbara
se associa ao outro, ao diferente, retomando a dicotomia expressa no paragrafo anterior, que

perpassa toda a trajetdria da heroina e que, por consequéncia, remete também a trajetéria dos
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préprios Estados Unidos. No imaginario coletivo, que deu forca a certos mitos, sobressaiu-se
aquele segundo o qual a na¢do estadunidense “se constituiu gragas a uma vontade divina, e que
foi privilegiadamente eleita pela Providéncia para se expandir e seguir seu ‘Destino Manifesto’:
a sagrada missao de civilizar”, explica Mariana Villaga (2010, p. 65). Os Estados Unidos, povo
“moralmente virtuoso”, acreditavam que deveriam mostrar para 0os demais paises como criar
uma nagdo cujos valores éticos e morais ficassem evidentes, tornando-se uma espécie de
“farol” para o mundo.

Diante dessas hipdteses, é possivel afirmar que a relacdo entre Diana e Bérbara
desconsidera uma premissa fundamental do feminismo contemporéneo. Angela Davis (2017,
p. 17) explica que devemos “erguer-nos enquanto subimos” reiterando que “a batalha geral por
igualdade pode ser profundamente intensificada pela adogdo desse principio”. Ao abordar a
questdo feminista a autora constroi uma concepcao igualitaria de luta, por meio da qual haja
uma coesao do corpo feminino, ndo distinguindo brancas de negras, ricas de pobres. Partindo
desse pressuposto, a ideia de solidariedade entre as mulheres, encampada pela luta feminista,
é relegada a um segundo plano, abrindo espago para uma competitividade toxica que se reflete
nos mais diferentes ambitos, indo desde o conceito de beleza ideal até o status angariado no
mercado de trabalho. A Mulher Maravilha se coloca mais uma vez a servigo do capital. Aliés,
tal competicdo fica latente no uso de um adereco que, inicialmente, pode passar despercebido,

0 sapato de salto alto.

2.6 SALTO ALTO

Inequivoco 0 modo como o uso do salto alto associou-se a ideia de feminilidade e
empoderamento feminino. Nos filmes hollywoodianos é habitual as cenas em que ocorre a
transformacéo das personagens femininas. Depois de uma troca de roupas, uma mudanc¢a no
cabelo e um par de saltos, elas passam a ser notadas por suas pares e, mais ainda, pelo universo
masculino. Em Mulher Maravilha 1984 repete-se a velha férmula. Depois de realizar
secretamente seu desejo — de ser como Diana —, Barbara aparece provando uma sandalia de
salto alto, toda revestida com pedras prateadas, douradas e de pérola. Ao mesmo tempo, afirma
para a vendedora que ndo esta habituada com os saltos. No entanto, quando abre a porta do
provador a personagem aparece completamente transformada, deslumbrante: estd com um
vestido tubinho preto, os cabelos arrumados e sem os tradicionais oculos. Pela forma como
anda, parece perfeitamente adaptada ao salto alto. A vendedora a encara desacreditada. Barbara

caminha até o espelho, diz que os sapatos se encaixaram bem e parece gostar do que esta vendo:
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uma “nova Barbara”. Desarrumada, malvestida, insegura, Barbara agora se assemelha a uma
mulher forte e destemida, como Diana. Nota para os cabelos da personagem que, nesta cena,
estdo arrumados de maneira “selvagem”, dando indicios da transformagdo que comecgou a
acontecer com a gedloga, que vira a ser a antagonista da trama, Mulher Leopardo.

A cena que vem a seguir € a prova de que a transformacéo foi eficaz, ou seja, de que
Barbara sera agora objeto de desejo, deixando para traz a imagem da cientista desengoncada.
Enguanto ouvimos a musica “Welcome to the pleasuredome”, da banda britanica Frank goes
to Hollywood, a camera se dirige para entrada, onde Béarbara comeca a subir as escadas no
mesmo instante em que o trecho da musica discorre sobre 0 “chamado da selva” - mais uma
referéncia ao destino de Barbara que, nas cenas subsequentes, vai se transformar na arqui-
inimiga de Mulher Maravilha. Quando ela entra no recinto, um corredor se abre, atraindo para
si muitos olhares. Ainda na mesma cena, quando Max percebe a chegada de Dra. Minerva,
afirma entre galanteios: “Vocé esta de tirar o folego!” (42°14” — MM84, 2020). Embaracada
ela gagueja e tenta parecer habituada aos elogios, justificando ao dizer que ja usou aquele
vestido um milh&o de vezes. Nervosa, finalmente confessa que comprou a roupa para festa.
Vale ressaltar que, neste ponto da cena, Barbara tenta se explicar para Maxwell, dizendo que
aquele ndo € seu estilo, que nunca foi esse “tipo de mulher”. Que tipo de mulher? Por meio da
fala, a personagem reforgca uma visdo sexista da figura feminina, como se mulheres sensuais
fossem vulgares.

De volta ao salto alto, uma retrospectiva das cenas anteriores evidencia como esse
pequeno objeto de desejo assume um papel central na construcdo de um suposto
empoderamento feminino. Em uma das sequéncias do segundo longa, vemos Barbara pela
primeira vez. Desengoncada, ela caminha em direcdo ao museu — mochila, dculos, roupa
folgada — que ndo deixa transparecer as curva de seu corpo. Ja dentro do museu, a camera da
um close no salto da personagem, que tropega e esboga um “sorriso sem graga”. Continua a
caminhar e quando tira uma pasta da mochila os papéis caem todos no chdo. Olha para os lados,
constrangida, pede ajuda a dois rapazes que estdo passando, sendo completamente ignorada.
Enquanto ela recolhe o que derrubou, em um plano detalhe que evidencia apenas 0s pés, vemos
uma mulher se aproximar com um sapato de salto alto. A cdmera sobe revelando Diana. O
sapato traz uma estampa de onga — mais uma vez, a brincadeira antevé que Barbara se tornara

a Mulher Leopardo®, uma das principais inimigas de Mulher Maravilha nos quadrinhos.

35 Criada por Len Wein e Geroge Pérez em 1987, Barbara Minerva era representada como uma mulher egoista e
extremamente ambiciosa. A respeito de sua origem é preciso ressaltar que a personagem parte para uma expedicdo
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Na sequéncia, Diana ajuda Bérbara e se apresenta como antropdloga cultural e
arqueodloga. “Barbara Minerva. Geologia, gemologia, litologia e criptozoologia em tempo
parcial”, responde a personagem que logo trata de se justificar, dizendo que a culpa de toda a
confusédo é dos saltos altos e que ndo sabe o motivo de continuar usando 0s mesmos, ja que
cientistas ndo o fazem. Mais uma problemética emerge da cena. Mulheres cientistas sao
descabeladas, usam 6culos e nunca saltos altos? Diana diz que cientistas usam salto sim e
Barbara complementa: “Eu gostei (dos saltos). Estampa animal (rosna)” (9°4” - 9’7" — MM84,
2020). Aqui, ao mesmo tempo em que a Mulher Maravilha reafirma o estere6tipo da mulher
empoderada, que por meio dos saltos demonstra sua desenvoltura e autoconfianga, quebra o
paradigma da mulher intelectual que, envolta em seus estudos e pesquisas, se esquece de cuidar
da prépria aparéncia.

A0S poucos, constrdi-se um imaginario em torno dos saltos altos, associando o cal¢ado
a obtencdo de poder. N&o é a toa que mulheres que ocupam altos cargos nos mais diversos
segmentos, optam — ou sdo obrigadas a optar —, pelo uso do tortuoso adereco. Atribui-se a ele
uma simbologia, j& que seu uso ajuda a ressaltar as curvas femininas, fazendo com que sua
portadora se torne objeto de desejo, tanto de homens quanto de mulheres, como € possivel
observar na relacdo entre Diana Prince e Béarbara Minerva. Os saltos colocam em
funcionamento uma diversidade de significados e, a Mulher Maravilha, que anda e até luta com
esses desconfortaveis calcados, € o esteredtipo desses maltiplos significados: ao mesmo tempo
em que os saltos Ihe conferem poder e sensacdo de invencibilidade, Ihe tornam refém do cliché
da mulher bela, da “mulher ideal”.

Além disso, é preciso considerar a que tipo de publico tal construcdo do feminino se
dirige. Se considerarmos que a maioria das mulheres ndo tém acesso ao mundo cinematografico
e esta concentrada na camada mais empobrecida da populacdo, podemos levantar os seguintes
guestionamentos: a quem serve a ideia da mulher empoderada? A quem se dirige o conceito de
que, mulheres que usam salto alto sdo dignas de amor e objeto de desejo? Se levarmos em
consideracdo que grande parte das mulheres sdo empregadas em postos que exigem um
trabalho exclusivamente bracal, tal conceito de empoderamento compde uma espécie de
feminismo liberal, que faz distincdo de classe, tirando das mulheres mais pobres o direito de

serem também mulheres empoderadas, apesar de dedicarem boa parte de sua vida ao trabalho

na Africa, onde visita um vilarejo protegido por um guardido que assume a forma de um guepardo — originalmente
a vild se chama Cheetah, palavra erroneamente traduzida para Leopardo. L4, com a ajuda de um xamd, toma uma
pocdo de sangue humano e frutas silvestres, transformando-se na  Mulher  Leopardo
(www. legiaodosherois.com.br).
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e aos cuidados domésticos que, ingratamente, ndo Ihes oferece remuneragdo — tal problematica
sera discorrida com maior profundidade em capitulo posterior, que estabelecerd uma relacéo
entre a personagem da Mulher Maravilha e 0 mundo capitalista neoliberal.

Avancando nas cenas, Barbara aparece agora com um novo visual. Em uma das
sequéncias, num plano detalhe, a cdmera da um close nos pés da vild, com botas de cano longo
até as coxas. Em seguida, num take aberto, Barbara aparece vestida com um casaco de pele,
evidenciando seu novo estilo “selvagem” (1°29’11° — MM84, 2020). A férmula se repete.
Como em tantas outras cenas, quando o salto alto de Diana também evidencia seu poder, agora
é sua inimiga que incorpora a mesma ldgica, tornando-se pareo para a Mulher Maravilha. E
essa equivaléncia se da ndo apenas no quesito forca bruta, mas também na feminilidade e
projecdo da personagem. Sim, Barbara agora € notada, transformada em objeto de desejo. No
entanto, para que isso aconteca, precisa demonstrar ndo apenas suas habilidades, mas também
ser capaz de lutar em cima de um salto alto, para se equiparar a sua rival nos quesitos beleza

ideal e sex symbol.

2.7 MULHER SELVAGEM

Ainda em referéncia as cenas descritas anteriormente, Barbara Minerva, agora Mulher
Leopardo, reaparece como uma mulher “selvagem”. Sua transformagdo passou,
necessariamente, pela fetichizacdo da personagem. E aqui, abre-se a possibilidade de um
paralelo. O conceito de selvagem remete a um comportamento animalesco o que, obviamente,
se da pela metamorfose da personagem em um animal. No entanto, o0 comportamento animal,
que remete a um comportamento ndo racional — ja que o0s animais agem por instinto —, pode
levantar a hipdtese de que a vila tenha regredido na escala da evolucdo. Apresenta-se assim
uma problematica de ordem moral. A “Barbara selvagem” corresponde a uma mulher “ndo
civilizada”? Suas atitudes instintivas lhe tiram o cariter de mulher admiravel? Enquanto
Barbara seria a representacdo da selvageria, em seu comportamento sexualizado e violento,
Diana se configuraria como seu extremo oposto, a mulher “pudica”?

Em uma das sequéncias do segundo filme (sequéncia 11), aquela que se passa durante
a festa no museu, Maxwell volta a elogiar Barbara, chamando-a para um lugar mais reservado
e sugerindo gue se encontrem no escritdrio da gedloga. Dra. Minerva e Sr. Lord abrem a porta
e acendem a luz. Quando entram no escritorio a porta se fecha e os dois comecam a se agarrar,
como se ndo pudessem esperar nem mais um minuto. A camera se aproxima e, enquanto se

beijam, Max olha para o lado, procurando a pedra dos desejos — claramente ndo esta interessado
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na mocga. Em contrapartida, Barbara “parte pra cima” de Max e, como em uma espécie de
instinto selvagem, parece querer “comé-lo”. E aqui, a expressdo “comé-lo” assume um sentido
literal, de devora-lo — j& que a Mulher Leopardo é a representacdo de um animal selvagem —, e
um sentido figurado, onde a palavra se associa ao ato sexual (43’18 —44°25” — MM84, 2020).

A contraposicao entre selvagem e civilizado é um jogo muito comum no universo
cinematogréafico, ainda mais se tratando de cinema hollywoodiano. A visdo maniqueista na
relacéo entre o Ocidente e o Oriente, entre os Estados Unidos e os demais paises, quase sempre
se da nesse ambito. Em distintos momentos é possivel perceber esse dualismo na franquia da
Mulher Maravilha como se, a todo o tempo, as imagens tentassem reafirmar a ideia de que
existem dois lados, 0 bem e 0 mal, e que é preciso escolher entre eles — ou esta comigo, ou
contra mim. A certa altura do primeiro longa, depois de cair na paradisiaca ilha de Themyscira
e ser salvo por Diana Prince, Steve Trevor deixa evidente o que mais tarde é reforgado pelas
sequéncias de luta: “eu sou um dos mocinhos, e aqueles sao os vildes” (18°39” — 18’41” — MM,
2017). Existem dois lados, é preciso escolher.

O que vem a seguir é uma cena de agdo com cortes rapidos e muita violéncia.
Acompanhados de uma musica em tons sombrios, 0s barcos inimigos comegam a se aproximar
da margem. Enquanto as amazonas aparecem munidas com arco e flecha, os soldados aleméaes
empunham seus fuzis. Diana respira fundo, tentando encorajar-se. A batalha comeca a se
desenrolar e, ainda que possuam uma tecnologia de guerra inferior, as Amazonas parecem
destemidas, imponentes, poderosas, dando a impressao de nao se importarem com a suposta
inferioridade bélica em relagdo aos homens que adentraram a ilha. Reforcga essa imagem o fato
de que, no decorrer cena, a diretora frequentemente se utiliza da camera lenta, ressaltando a
forca fisica e as habilidades marciais das amazonas. Por meio desse recurso, as garotas parecem
ainda mais fortes e poderosas, fazendo com que os soldados, ou seja, 0s homens, estejam
constantemente vulneraveis as técnicas utilizadas por elas.

Um tiro em camera lenta atinge uma das amazonas. Diana, com desespero no olhar, vé
a garota pendurada, morta. Em um crescente, os tambores da trilha sonora fazem um prendncio
da catastrofe que esta por vir. As amazonas continuam lutando enquanto os soldados alemées
disparam tiros de rifles - algumas das garotas caem mortas. Lideradas por Antiope, entra uma
nova leva de amazonas montadas a cavalo. Os golpes certeiros sdo frequentemente exaltados
pela camera lenta, que também ressalta seus corpos saudaveis e atléticos. Tanto Diana quanto
Hipdlita entram na disputa. A cena se desenrola em uma sequéncia de saltos, acrobacias e
golpes. A certa altura, Antiope percebe que um dos soldados mira sua arma para Diana,

saltando na frente do disparo e caindo no chdo. Diana grita e corre ao seu encontro. Passa a



62

mé&o sobre o peito baleado de Antiope que, antes de morrer em seus bragos alerta: “a hora
chegou. VVocé deve... A Matadora de deuses” (22°04” — 22°20” — MM, 2017).

Ainda que a primeira vista ndo haja uma conexao da cena com a ideia de selvageria —
ideia esta que comecei a desenvolver em paragrafo anterior —, é possivel afirmar que a Mulher
Maravilha, assim como a Mulher Leopardo, também é selvagem. A personagem usa a violéncia
para combater aqueles que séo considerados inimigos. E, mesmo que os filmes coloquem em
funcionamento o conceito de uma heroina pacifica, que ndo usa armas e nao dispara um tiro
sequer, 0 que presenciamos é uma série de acdes em que a violéncia se justifica pela acdo do
outro, do mau, daquele que incita o confronto. Alias, essa é uma postura comumente adotada
pelos Estados Unidos nas telas do cinema e, também, na vida real. A postura belicista se
justifica como resposta as afrontas e a violéncia dirigida ao pais, o que pode ser observado na
cena a seguir.

Na sequéncia da morte de Antiope, Hipolita se aproxima da irma. A rainha, em fria,
caminha na direcdo de Steve, como se o culpasse pelo que acabou de acontecer. Diana interfere,
levantando o punho em forma de defesa e explicando para sua mae que Trevor lutou ao seu
lado, contra os invasores. Ela rebate: “que homem luta contra o préprio povo?”, ao que Steve
responde: “eles ndo sdo o meu povo” (22°49” — 22°55” — MM, 2017). Pode soar estranho, mas
a fala de Steve expressa, em partes, o atual posicionamento dos Estados Unidos, e de alguns
outros paises, perante a questdo imigratoria. Os alemaes, iguais (em espécie), mas diferentes
(em cultura), sdo tratados como um outro povo, uma outra raga e, portanto, um povo
indefensavel, que merece morrer, ou a0 menos, que nao ha importancia em sua morte.

Diante desse quadro ¢ possivel afirmar que Diana é uma mulher selvagem, que age por
instinto, matando aqueles que se colocam em seu caminho, assim como o faz a Mulher
Leopardo. A diferenca entre elas é que a Mulher Maravilha vem travestida de uma aurea de
bondade e justica, o que leva o publico a crer que a causa pela qual ela esta lutando € a expressao
da verdade. Diante dessa premissa fica o questionamento: a personagem representa as mulheres
e a luta feminista ou o direito incontestavel de destruir agueles que sdo “maus”? Quem ¢é bom
e quem é mau? Em seu jogo maniqueista o cinema hollywoodiano convence o espectador de

que existem dois lados, o bem ¢ o mal, e que ¢ preciso escolher o lado “certo” do tabuleiro.

2.8 REPRODUCAO X PRAZER
Em Mulher Maravilha, depois de uma discussdo sobre a guerra e 0 modo como ela

corrompe o coragdo dos homens, Diana decide acompanhar Steve e enfrentar aquele que



63

considera a origem de toda a maldade, Ares, o deus da guerra. No barco que os levara da ilha
de Themyscira até o mundo dos homens, Trevor e Prince travam uma discusso a respeito de
sexo, prazer e reproducdo, que muito se relaciona ao comportamento sexual estabelecido entre
homens e mulheres no presente século. Enquanto Steve prepara um espago no barco para poder
descansar, Diana pergunta para Trevor se ele ndo dorme com mulheres — tentando entender por
que ndo se junta a ela —, ao que Steve responde: “eu durmo com mulheres. Sim, eu durmo. Mas
fora dos limites do casamento ¢ grosseiro, sabe?”. Curiosa, Diana o questiona: “casamento?”,
ao que ele retruca: “casamento. N&o existe em sua... VOCé e seu par vao a um juiz, os dois
juram se amar e respeitar até a sua morte.” Diana: “e cumprem a promessa? Amam-se até a
morte?”. Steve: “em muitos casos, ndo”. Diana: “entdo, para que se casam?”, a0 que ele
responde: “eu ndo fago ideia”. Diana conclui: “entdo ndo pode dormir comigo sem se casar?”.
Steve: “se quiser posso dormir”. Diana: “tem muito espago”. Steve: “se nao incomodar...”.
Diana: “ndo, o que quiser”. Steve: “eu sei, eu decido. Vou dormir com vocé” (40’ 597 — 41’
51 — MM, 2017).

Um tanto sem jeito, deitam-se juntos. Steve pergunta para Diana se ela conheceu algum
homem — ainda que fosse seu proprio pai. Depois de afirmar que nao tem pai, ela explica que
sua mae a fez do barro para que depois Zeus lhe soprasse a vida. O dialogo entre Diana e Steve
revela uma critica ao casamento que, ao longo da historia, se tornou uma sélida instituicéo.
Diante da afirmativa de Steve Trevor, a garota questiona que, se 0 juramento ndo se mantém
até a morte, qual a necessidade do casamento? Atualmente, muitos casais optam por morar
juntos ao invés de se unirem legalmente. Além disso, o niumero de divércios tem aumentado a
cada ano, o que demonstra uma desintegracao da instituicdo familiar aos moldes tradicionais
(pai, mae, filhos)®. Diante desse quadro é possivel afirmar que, em primeiro lugar, o tradicional
modelo de casamento passa por uma crise, crise essa evidenciada pela fala de Diana. Em
segundo lugar, a postura da garota ao questionar se Steve nao se deitaria com ela mostra que,

em oposicdo aos séculos anteriores, quando uma sociedade profundamente enraizada no

36 Dados do IBGE revelam que os brasileiros estdo se casando menos. Em 2018, foram registrados 1.053.467
casamentos civis, contra 1.070.376 de 2017 — uma reducdo de 1,6%. No Brasil, para cada 1.000 habitantes em
idade de casar-se, em média, 6,4 pessoas se uniram por meio do casamento legal no ano de 2018. Por outro lado,
0 numero de divércios concedidos em 12 instancia ou por escrituras judiciais aumentou 3,2% entre 2017 e 2018,
passando de 373.216 para 385.246. Assim, a taxa geral de divorcios aumentou de 2,5%o (2017) para 2,6%o (2018).
Ainda ha que se lembrar que houve uma diminuigdo no tempo de dura¢io dos casamentos: em 2008, 0s casamentos
duravam, em média, 17 anos, passando para 14 anos em 2018 (https://agenciadencticias.ibge.gov.br/agencia-sala-
de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/26195-registro-civil-2018-casamentos-entre-pessoas-do-mesmo-
sexo-aumentam-61-7-em-um-ano). J& nos Estados Unidos, em 1960, 72% dos adultos americanos eram casados;
em 2010 o nimero era de apenas 51%, de acordo com uma pesquisa realizada pelo Centro Pew - O Pew Research
Center (PRC) é um think tank localizado em Washington DC que fornece informagdes sobre questdes, atitudes e
tendéncias que estdo moldando os EUA e o mundo.
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patriarcalismo ndo dava & mulher o direito de iniciativa em relacéo aos seus parceiros, no século
XXI1 as mulheres tendem a tratar com maior naturalidade o fato de que homens e mulheres
podem estabelecer uma igualdade de iniciativa tanto no sexo quanto no amor. Depois da
explicagcéo de Diana sobre sua origem, Steve diz a ela que, do lugar de onde ele vem, os bebés
séo feitos de outra maneira. Como resposta, Diana afirma que estudou tudo sobre reproducgéo
biologica, além de ter lido os 12 volumes do Tratado dos Prazeres, chegando a conclusdo de
que 0s homens sdo necessarios para a procriagdo mas, quando o assunto é prazer, tornam-se
desnecessarios.

O dialogo remete a uma queixa recorrente entre as mulheres: 0os homens pouco
conhecem sobre o corpo e o desejo femininos, estando o prazer muito mais associado a
experiéncia sexual do homem do que a experiéncia sexual da mulher. Segundo Margareth Rago
(1996, p. 107), “algumas mulheres esclarecidas (...) tematizaram a questdo sexual na
perspectiva feminista, lancando criticas contundentes aos saberes cientificos relativos ao ‘sexo
fragil’, tanto quanto ao machismo e a ignorancia dos homens em relacdo ao desejo e ao corpo
femininos”. O prazer feminino ainda é um dos principais desafios da sexualidade
contemporanea®’, levando em consideragdo que “fatores historicos e sociais como papel
passivo no momento do sexo, expectativas ndo condizentes com a realidade e educacgéo sexual
insuficiente foram apontados como relevantes para a incidéncia e a prevaléncia de disfungdes”
(PEREIRA; DE SOUZA, 2019, p. 35). Ou seja, muitas mulheres ndo sentem prazer durante o

ato sexual, nem sempre atingindo o orgasmo. A esse respeito os autores ainda afirmam que

a mulher tem mais pontos fisicos de prazer que o homem, bem como 6rgados
exclusivamente destinados ao prazer, o que deveria levar ao alcance da plenitude
sexual e desfrute do préprio corpo com mais facilidade; porém atravessamentos
histéricos e culturais ainda influenciam negativamente a funcionalidade sexual e a
valorizacdo do autoconhecimento corporal feminino, resultando por vezes em
disfungdes sexuais (PEREIRA; DE SOUZA, 2019, p. 32-33)

37 “De acordo com estudos epidemiolégicos realizado em diversos paises, a dificuldade de atingir orgasmo é a
segunda condicdo mais prevalente dentre as mulheres, atras apenas das disfuncdes do desejo sexual (ARCOS-
ROMERO; SIERRA, 2018). Laumann e colaboradores (2005) obtiveram dados de sete regides diferentes do
mundo, das quais o Norte da Europa teve o menor indice de dificuldades do orgasmo feminino (17,7%), seguido
da América do Sul/Central (22,4%). As regides com maiores dificuldades foram o Sudeste Asiatico (41,2%), em
sequéncia a Asia do Leste (32,3%). De fato, a prevaléncia das disfunc@es sexuais femininas varia tanto pela
localidade, quanto pela forma de investigacéo, além das varidveis sociais, culturais e educacionais. Peixoto e
Nobre (2015) apontaram entre 26% e 49% a prevaléncia média de disfuncdo sexual ao redor do mundo,
sinalizando um problema de salide comunitaria, com impactos negativos para a salde e satisfagdo da mulher, bem
como de seu/sua companheiro(a). Especificamente no Brasil, h4 uma falta de consenso sobre os dados de
prevaléncia, sendo encontrada variagao entre 13% e 79% por Wolpe e outros (2017). Abdo e colaboradores (2002),
visando conhecer os dados de prevaléncia de transtornos sexuais em amostras nao clinicas de brasileiros,
pesquisaram 2.835 individuos, dentre os quais 1.474 eram mulheres. Seus resultados apontaram que a falta de
desejo sexual e a dificuldade de atingir o orgasmo atingiam 34,6% e 29,3% das mulheres, respectivamente,
indicando possiveis disfun¢des” (PEREIRA; DE SOUZA, 2019, p.34-35)
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De volta a cena do filme, quando Diana afirma que na reproducéo bioldgica os homens
s80 necessarios, mas no que diz respeito a obtencdo de prazer sdo dispensaveis, ela assume o
lugar de fala de uma parcela significativa de mulheres que ndo sentem prazer ou ndo atingem
0 orgasmo em uma relagéo sexual heteroafetiva, o que denota uma desigualdade entre o0 sexo
masculino e o sexo feminino. Nesse sentido, a naturalidade com a qual a heroina aborda uma
questdo ainda pouco discutida pela sociedade (tabu), denota a importancia da personagem ao
abordar assuntos relacionados ao sexo e ao prazer femininos e, mais do que isso, estabelecer
uma posigéo de igualdade na relagdo sexual a fim de que as mulheres, munidas que estéo de
zonas erdgenas e 6rgaos exclusivamente voltados a obtencdo do prazer, como o clitéris, atinjam
0 orgasmo com a mesma facilidade ou frequéncia que os homens, sem que isso desperte na
mulher um sentimento de culpa ou inadequacdo. O problema é que, “a experiéncia orgastica,
Unica ou multipla, é afetada por diversas variaveis e perspectivas, destacando-se fatores
bioldgicos, pessoais, psicoemocionais, interpessoais, comportamentais e socioculturais”
(PEREIRA; DE SOUZA, 2019, p. 33).

2.9 REVOLUCAO SEXUAL OU FETICHIZACAQ?

Antes de se tornar a mais afamada heroina das telas do cinema, Gal Gadot foi modelo,
cursou direito e serviu o exército de Israel. A escolha da atriz para interpretar uma das
personagens mais bem quistas das histérias em quadrinhos ndo foi ao acaso, como tudo em
Hollywood. Ex-modelo, Gadot tinha o estereotipo perfeito para dar vida a personagem: alta,
magra, branca, rosto simétrico, olhar sedutor. Mais do que interpretar a heroina e usar sua
experiéncia no exercito para compor a figura de uma amazona que, em sua esséncia, &€ uma
guerreira, Gal Gadot tinha as caracteristicas ideais para transformar a Mulher Maravilha em
um simbolo do sex appeal, mexendo com o imaginario do espectador. “A estrela do cinema ¢
uma deusa. O publico a torna assim, mas quem a prepara, apronta, modela, propde e fabrica é
o star system (...) sem ele, essa necessidade ndo encontraria as suas formas, seus suportes e

seus afrodisiacos”, reitera Edgar Morin (1989, p. 74). A esse respeito, Lauretis (2019) afirma:

A sexualizagdo do corpo feminino tem sido, com efeito, uma das figuras ou objetos
de conhecimento favoritos nos discursos da ciéncia médica, da religido, arte,
literatura, cultura popular e assim por diante. A partir de Foucault surgiram varios
estudos abordando o tépico, com maior ou menor explicitacdo, em seu arcabougo
metodoldgico histérico; mas a conexdo entre a mulher e a sexualidade, e a
identificacdo sexual com o corpo feminino, tdo difundidas na cultura ocidental, j& ha
muito vem sendo uma das preocupac@es centrais da critica feminista e do movimento
de mulheres independentemente, é Idgico, de Foucault [...] Algum tempo antes da
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publicacéo do volume | da Histéria da Sexualidade na Franca (La volonté de savoir,
1976), tedricas feministas na area do cinema vinham escrevendo sobre a sexualizagéo
das estrelas do cinema em filmes narrativos e analisando as técnicas cinematograficas
(iluminagdo, enquadramento, edicdo etc.) e os codigos cinematicos especificos (por
exemplo, a maneira de olhar) que constroem a mulher como imagem, como objeto
do olhar voyeurista do espectador; vinham desenvolvendo ndo somente uma
descrigdo, mas também uma critica dos discursos psicossocial, estético e filosofico
subjacentes a representacdo do corpo feminino como l6cus primario da sexualidade
e prazer visual. A compreensdo do cinema como uma tecnologia social, como
“aparelho cinematico”, desenvolveu-se na teoria do filme paralela a — mas
independentemente — de Foucault (LAURETIS, 2019, p. 135).

Em distintas cenas, tanto no primeiro quanto no segundo filme, Diana Prince aparece
na tela em angulos que favorecem sua silhueta e mostram partes desnudas de seu corpo,
denotando um movimento comum no cinema hollywoodiano: a sexualizagéo e fetichizacdo de
suas estrelas. “O resgate do erotismo desempenha um papel fundamental: o renascimento do
star system é marcado pelo renascimento mamario”, vocifera Morin (1989, p. 17). A escolha
de Gal Gadot para interpretar a Mulher Maravilha passa, necessariamente, pela aprovacao de
sua aparéncia que, proporcional e concatenada aos contemporaneos padrdes de beleza, leva o
espectador a construir a imagem da mulher desejavel que, além de salvar o mundo, ainda ¢

objeto de desejo, digna de amor e afeto.
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3 TUDO COM O QUE SEMPRE SONHAMOS ESTA AO NOSSO ALCANCE

“Bem-vindos ao futuro! A vida é boa mas pode ser melhor. E por que ndo deveria ser?
Tudo com o que sempre sonhamos esta ao nosso alcance” (11°22” — 11°37” — MM84, 2020).
Assim tem inicio uma das primeiras sequéncias de Mulher Maravilha 1984, que se passa
durante a espalhafatosa década de 1980. O modelo neoliberal j& estava consolidado em um
mundo agora marcado pela desintegragédo do Bloco Socialista e 0 desenvolvimento de uma
economia global. Dos Estados Unidos de Ronald Reagan & China de Deng Xiaoping, acontecia
uma liberalizagdo da economia que despontava no seio de uma sociedade marcada pelo
consumo e pela infausta ideia de que tudo ¢é descartavel. Nesse contexto, “o neoliberalismo se
tornou hegemdnico como modalidade de discurso e passou a afetar tdo amplamente os modos
de pensamento que se incorporou as maneiras cotidianas de muitas pessoas interpretarem,
viverem e compreenderem o mundo” (HARVEY, 2008, p. 4).

O “sonho capitalista”, com sua promessa de liberdade e sucesso ilimitados, galgou
espaco nos reconditos do planeta, fazendo seguidores em todos os continentes. “Quase todos
os Estados, dos recém-criados ap0s o colapso da Unido Soviética as socialdemocracias e
Estados de bem-estar social ao velho estilo, como Nova Zelandia e Suecia, adotaram (...)
alguma versao da teoria neoliberal”, explica David Harvey (2008, p. 3-4). Fincando suas raizes
no ideal de liberdade, conceito com apelo e adesdo quase imediatos, 0 modelo neoliberal atraiu
inimeros adeptos, encontrando nos Estados Unidos terreno fértil para sua consolidagéo.
Enraizado na tradi¢éo estadunidense, o suposto ideal de liberdade pautou boa parte da politica
no pais — e fora dele —, desde o século XIX. O Destino Manifesto e a crenca de que Deus 0s
havia escolhido para levar civilizacao e progresso a todo o mundo justificou ndo sé a ocupacao
do oeste, mas também o genocidio dos povos nativos e de todos aqueles considerados
“inferiores” ou “barbaros”.

A empatica acolhida ao neoliberalismo cobrou seu preco. Desregulacao, privatizacéo e
retirada do Estado das areas de bem-estar social criaram, nas ultimas décadas, um abismo social
entre ricos e pobres, agravando a situacdo de miséria e fazendo surgir, nos quatro cantos do
planeta, os “perdedores da globaliza¢dao”: fome, desemprego, recessdo econdmica. Sob a
fachada da liberdade e das infinitas possibilidades criadas pelo capital, o0 modelo neoliberal foi
disseminado na América Latina por iniciativa dos “Chicago Boys”, grupo de economistas que
aderiram a teoria neoliberal de Milton Friedman e “reverteram as nacionalizagdes; privatizaram
0s ativos publicos, liberaram recursos naturais & exploragdo privada e ndo-regulada,
privatizaram a seguridade social e facilitaram os investimentos estrangeiros diretos e o
comércio mais livre” (HARVEY, 2008, p. 9).
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A estratégia para a implantagdo do neoliberalismo trouxe consigo aquilo que Klein
(2017) denominou como a “grande mentira”, a ideia de que o triunfo do capitalismo
desregulado caminha lado a lado com a democracia. Junto com o0 novo modelo econdmico
vieram também os regimes ditatoriais. “Na América Latina, muitos enxergaram uma conexao
entre os choques econdmicos que empobreceram milhdes e a epidemia de tortura que flagelou
centenas de milhares de pessoas que acreditavam num tipo diferente de sociedade”, explica
Naomi Klein (2017, p. 14-15). A contrarrevolugdo da Escola de Chicago acompanhou a
ascensdo de ditaduras militares de direita ao poder, mostrando-se eficaz em ambientes de medo
e desordem. Salvo algumas excegdes, 0 capitalismo desregulado abriu espaco de atuacdo em
contextos de crise. Quase sempre seus articuladores tinham como meta “aproveitar momentos
de trauma coletivo e implementar uma engenharia social e econémica radical” (KLEIN, 2017,
p. 16).

A maior parte das pessoas que sobrevivem a desastres devastadores ndo deseja a area
limpa — elas querem salvar tudo que puderem e comecar a reparagdo do que foi
destruido; buscam reafirmar a sua ligacdo com os lugares que as formaram (...) Os
capitalistas de desastre, no entanto, ndo tem nenhum interesse em consertar o que
existiu um dia. No Iraque, no Sri Lanka e em Nova Orleans, o processo
enganosamente chamado de ‘reconstrugdo’ comecou concluindo a obra do desastre
original, ao eliminar o que restou da esfera publica e das comunidades ali enraizadas
— e depois tratou de substitui-las rapidamente por um tipo de Nova Jerusalém
corporativa, tudo antes que as vitimas da guerra pudessem se reagrupar e reivindicar
os direitos sobre o que era seu (KLEIN, 2017, p. 16).

Segundo Klein (2017), 0 “capitalismo do desastre” ou “doutrina de choque” segue, via
de regra, 0 mesmo principio, ou seja, aproveita-se da tragédia da maioria para abrir espaco a
alguns poucos oportunistas. O caminho € quase sempre 0 mesmo. Primeiro vem a grave crise,
fruto de uma catastrofe natural (furaces, terremotos, pandemias) ou um arranjo artificial;
depois, enquanto os cidaddos se recuperam do choque, partes do Estado sdo vendidas para
investidores privados; por fim, as ‘reformas’ sdao transformadas em mudangas permanentes. Ha
nesse processo uma intersecdo entre mega desastres e superlucros, o que favorece o comércio
de armas, os exércitos privados, a reconstru¢do com fins lucrativos e a indUstria da seguranca
nacional, como aconteceu nos Estados Unidos pds 11 de setembro. A “terapia de choque”
construida na Era Bush “agora existe independentemente de qualquer governo e vai continuar
entrincheirada até que a ideologia hegeménica das corporacdes que lhe da suporte seja
identificada, isolada e questionada” (KLEIN, 2017, p. 22).
[Depois da doutrina de choque] vem a ajuda humanitaria e a reconstrucao. Testadas
pela primeira vez no lraque, a ajuda e a reconstrugdo com fins lucrativos ja se

transformaram num novo paradigma global (...) Com um aumento consideravel da
onda de novos desastres, em parte por causa da escassez de recursos e das mudancas
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climaticas, o enfrentamento das situacfes de emergéncia € um mercado ascendente
bastante aquecido para ser deixado nas méos de organizac@es sem fins lucrativos —
Por que a UNICEF deveria reconstruir escolas, quando a Bechtel, uma das firmas de
engenharia mais poderosas dos Estados Unidos, pode fazé-lo? Porque colocar
desabrigados do Mississipi em apartamentos vazios subsidiados, quando eles podem
habitar os navios de cruzeiros da Carnival? Para que enviar as forcas de paz da ONU
para Darfur, quando companhias militares privadas, como a Blackwater, estdo
procurando novos clientes? E é essa a diferenca posterior ao 11 de setembro: antes
guerras e desastres ofereciam oportunidades a um pequeno setor da economia — 0S
construtores de avides de combate, por exemplo, ou as empreiteiras que reconstruiam
pontes bombardeadas. O papel primordial das guerras, portanto, era o de abrir 0s
mercados que estavam fechados e de gerar novos surtos de crescimento no pos-
guerra. Agora, as guerras e o enfrentamento dos desastres estdo de tal maneira
privatizados que se tornaram, eles proprios, 0os novos mercados; ndo ha mais
necessidade de esperar o fim da guerra para obter crescimento — o meio é a mensagem
(KLEIN, 2017, p. 21-22).

Depois do 11 de setembro e da chamada “guerra ao terror”, os conflitos passaram a
gerar lucros nunca antes imaginados, dando a iniciativa privada a oportunidade de ampliar
enormemente seu capital as custas de uma populacdo acuada. O capitalismo desregulado
encontrou na tragedia sua via de crescimento. Os Estados Unidos, mais que qualquer outro
pais, tornaram-se empreiteiros do desastre, levando consigo ndo sé a ajuda humanitaria
capitaneada por grandes conglomerados privados, mas também as franquias de sucesso que se
tornaram modelo de capitalismo para todo o mundo, pautado na ideia do consumo como
necessidade basica. Assim, “gracas ao modelo de guerra com fins lucrativos, o Exército dos
Estados Unidos vai guerrear levando a reboque Burguer King e Pizza Hut, contratando-os para
abrirem franquias militares no Iraque” (KLEIN, 2017, p. 21). O “American way of life”, nascido
nos “loucos anos” do periodo pds-guerra, ganhou uma nova roupagem e vendeu ao mundo a
ideia de que se enquadra em qualquer realidade, atendendo a qualquer desejo ja que, “tudo o
que sempre sonhamos estd ao nosso alcance”.

E o que tudo isso tem a nos dizer sobre os filmes da Mulher Maravilha? A frase com a
qual Maxwell d& inicio a sua participacdo no longa Mulher Maravilha 1984 nada mais é do
que a expressdo da ideologia estadunidense que, sob o discurso da defesa da liberdade e da
democracia, esconde o principio segundo o qual o capital se coloca acima de qualquer
entendimento. A fala do personagem na abertura de sua primeira cena da o tom do filme e
deixa, ao expectador mais atento, os indicios de que a heroina, que logo aparecera na tela, traz
arraigados os valores perpetrados por seu pais de origem. Prova de sua fidelidade aos ideais
capitalistas estadunidenses, a Mulher Maravilha carrega em seu corpo o uniforme que
representa as cores da bandeira e as propor¢fes da mulher consumivel e desejavel que toda

mulher gostaria de ser e todo homem gostaria de ter. Assim, ainda que de maneira descontraida,
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somos o tempo todo lembrados de que, se seguirmos as regras do capital, podemos ter tudo

aquilo com o que sempre sonhamos.

3.1 O CINEMA E O CAPITAL

“O capitalismo produz o cinema, o cinema reproduz o capitalismo” (VIANA, 2013). O
universo cinematografico, desde sua génese, esteve sob a égide do capital, criando uma
indUstria multimilionaria. Inserido no contexto de constituicdo dos meios de comunicacao de
massa, o cinema hollywoodiano se tornou “um dos elementos mais importantes na producgéo
da subjetividade capitalistica, propondo-se a gerar uma cultura com vocacdo universal e
desempenhando papéis fundamentais na confeccdo das forcas coletivas de trabalho e de
controle social” (BUTCHER, 2004). Criado no final do século XIX, apice da Segunda
Revolugao Industrial, “o cinema nasceu sob signos ambiguos, na fissura entre a arte e a
industria; entre a imagem que perde sua aura sagrada e a que cria novos mitos (“star system”);
entre a possibilidade de invencéo e a reafirmacdo do cliché” (BUTCHER, 2004, p. 15). Nesse
aspecto 0 cinema estadunidense foi excepcional. E sabido que a bilionaria industria
cinematografica ndo é exclusividade dos Estados Unidos, paises como China e india tem
producdo extensa e consolidada. No entanto, foi em territério estadunidense que o cinema se
tornou mundialmente consumivel, alcangando as maiores bilheterias de toda a historia.

Sob essa perspectiva, a producao cinematografica passou a funcionar de acordo com as
normas impostas pelo capital, constituindo-se como um produto mercadologico. A esse
respeito, Janet Wolff explica que os artistas estdo sujeitos aos gostos, preferéncias e ideias
daqueles que influem no mercado, tornando-se “alienados” como os demais trabalhadores. “O
trabalho artistico e outros trabalhos praticos séo atividades semelhantes. Todos eles, a longo
prazo, foram afetados pelo modo capitalista de producdo e por suas relacBes sociais e
econdmicas” (WOLFF, 1982, p. 31). Em Hollywood nao foi diferente. “Assim que o cinema
deixou de ser visto como mero registro e inscreveu-se na narrativa ficcional, percebeu-se o
imenso potencial do filme como produto” (BUTCHER, 2004, p. 16). Os blockbusters fizeram
do cinema hollywoodiano uma fonte inesgotavel de lucro. A esse respeito Fernando Mascarello
(2006, p. 335) explica que “o predominio avassalador de Hollywood na contemporaneidade
decorre, fundamentalmente, da reconfiguracao estética e mercadoldgica do blockbuster a partir
de 1975, no contexto da integracdo horizontal dos grandes estidios aos demais segmentos da

industria midiatica e de entretenimento”.
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O chamado “star system” tem sua génese na década de 1920, durante os “loucos anos”,
fazendo emergir a poténcia econémica e propagandistica que se tornaria 0 cinema
estadunidense. Em meio a um boom de producdo e ao estimulo do consumo desenfreado,
Hollywood viria a se tornar “fabrica de sonhos”, uma industria que se desenvolveu com
propositos universais, fazendo com que a as companhias cinematogréficas se constituissem
como “as primeiras corporagdes transnacionais a se estabelecerem fora dos Estados Unidos
depois das agéncias de noticias” (BUTCHER, 2004, p. 16). Desde entdo, os filmes
estadunidenses tém conseguido manter uma parcela massiva de seu proprio mercado e, mais
do que isso, tem ocupado uma grande porcentagem do mercado mundial, principalmente entre
0s paises ocidentais onde essa ocupacao oscila entre 40% e 70%.

A hegemonia estadunidense, que comeca a se delinear depois da Segunda Guerra
Mundial, fazendo emergir uma poténcia econdmica e industrial, tem seu apice na producéao
cinematogréfica, capaz de pulverizar a ideologia encampada pelos Estados Unidos nas mais
diferentes regides do planeta. “O cinema americano (SiC), como experiéncia coletiva com
elementos catarticos, passou a ser uma das mais fortes expressoes culturais na nagao”
(BUTCHER, 2004, p. 18). De certa maneira, os filmes corroboraram com a teoria surgida ainda
no século XIX de que os Estados Unidos teriam a “missao” de levar ao mundo seus ideais de
progresso e civilizacdo, expressos no chamado Destino Manifesto. A esse respeito, Fabio Nigra
(2012, p. 26) explica que “essa visao de mundo supde que Deus determinou que os Estados
Unidos da Ameérica é a nacdo eleita para a realizacdo do ideal democratico e capitalista, fato
pelo qual as decisdes de sua politica exterior se justificam por meio de uma concepcao
religiosa”®®

A “fabrica de sonhos”, representada pelo cinema Hollywoodiano, passou a ser atribuida
a tarefa de internalizar conceitos e ideias basilares da hegemonia estadunidense nos mais
diferentes recantos do mundo. O filme, como produto mercadolégico, auxiliou na constituicdo
do estilo estadunidense de vida — American way of life —, reforcando as imagens de verdade e
justica associadas aos Estados Unidos e levando consigo os propdsitos capitalistas de progresso
e suposta liberdade. “Hollywood seria, portanto, um dos setores de ponta de uma industria
ligada a economia coletiva do desejo, que tem a producéo da subjetividade como matéria prima

da evolucao das forcas produtivas em suas formas mais desenvolvidas” (BUTCHER, 2004, p.

38 “esta mirada del mundo supone que Dios ha determinado que Estados Unidos de América es el pueblo elegido
para la realizacién del ideal democrético y capitalista, por lo que las decisiones de su politica exterior se han de
justuficar con una concepcion religiosa”.
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19). Producéo da subjetividade que criou uma série de mitos associados a nacdo estadunidense,

vista como a “terra das oportunidades” desde a expansdo para o oeste no século XIX.

Os mitos americanos do “self made man”, da liberdade de expressdo e da América
como terra das oportunidades, por exemplo, sdo constantemente representados e
reafirmados, num processo de fabricagdo e venda de estilos de vida e modos de
comportamento. Firmam-se, também, aliancas com outros setores da inddstria. O
filme americano passa a ser um veiculo de difusdo, sutil ou ndo, de produtos como,
por exemplo, o cigarro e o automoével (BUTCHER, 2004, p. 19).

O cinema, aqui entendido como meio eficaz para a propagacdo do ideério
estadunidense, assume um papel de protagonismo na producéo e irradiacdo de ideias que se
tornaram basilares para a nacédo, reproduzindo também o modo de producdo capitalista, base
da bilionaria industria Hollywoodiana. Nesse contexto, o artista se converteu em um “agente
da ideologia, através do qual as opinides e convicgdes de um grupo encontram expressao”
(WOLFF, 1982, p. 74). Esse processo ndo se da de maneira automatica, sem que haja a
interferéncia de uma série de fatores que, na industria cinematografica poderia ser, por
exemplo, a montagem do filme ou a insercdo de efeitos visuais. Wolff (1982, p. 74) enfatiza
que isso ndo ocorre “numa simples transposicdo de ideias politicas, sociais e outras num veiculo
estético. As condi¢des materiais concretas da producao artistica, tecnolégicas e institucionais,
medeiam essa expressao e determinam sua forma especifica no produto cultural”.

Salvo as devidas proporcdes, isso ndo impede que a ideologia®® capitalista seja
reproduzida no universo cinematografico. A esse respeito, Nildo Viana (2013, p. 66) explica
que “a reproducao filmica do capitalismo ¢ algo natural, pois aqueles que produzem os filmes
vivem nesta sociedade e tematizam questfes e fendmenos dessa sociedade e, mesmo quando
pensam outras sociedades, historicamente anteriores ao capitalismo, o fazem a partir da
percepgdo produzida nesta sociedade”. Ainda que os codigos estéticos operem como
mediadores entre a ideologia e uma determinada producéo artistica-cultural (WOLFF, 1982),
ndo sendo esta uma transmissao imediata ou mesmo propositalmente consciente, 0s modos de

producdo capitalista acabam por se tornar a base da industria cinematogréafica, aparecendo

39 “Essa defini¢io ampla de ideologia inclui, evidentemente, as artes e a cultura. Na medida em que a cultura
também é produzida por pessoas, ou por grupos de pessoas, em situacdes sociais e histdricas especificas, como
todos os aspectos da ‘consciéncia’ também € afetada pelas condi¢cBes materiais. Ja vimos que a questdo €
complicada (& parte o problema de como as condic6es econdmicas podem informar alguma coisa, como um quadro
ou uma sinfonia). O produtor cultural tem sua prépria localizagdo na estrutura social, que gera potencialmente sua
prépria forma ideoldgica. A mesmo tempo, porém, a sociedade como um todo seré caracterizada pelas formas
ideoldgicas gerais que nascem das condigdes econdmicas gerais e do modo de produgdo dessa sociedade. Como
sempre, € um problema histérico descobrir a superposigdo, a independéncia ou oposicio entre essas ‘ideologias’.
Em ambos os casos, a arte ¢, evidentemente, uma atividade ideoldgica e um produto ideolégico” (WOLFF, 1982,
p. 67).
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mesmo quando o universo representado é de um periodo histdrico anterior ou mesmo ficcional,
como ¢ o caso da Mulher Maravilha e da paradisiaca ilha onde a heroina foi criada.

Na primeira cena de Mulher Maravilha 1984, somos conduzidos ao universo das
amazonas, a ilha de Themyscira. Ao longo da sequéncia, acompanhamos a pequena Diana
Prince (Lilly Aspell) que, ao lado de outras amazonas — ja adultas —, compete em uma especie
de jogo, em que demonstra as habilidades desenvolvidas no decorrer de sua formagdo como
guerreira. A cena, uma das mais belas fotografias do filme, expressa em uma paleta viva de
cores — bem distinta da monocromatica paleta adotada no restante do longa — evidencia a
responsabilidade daquela que viria a ser a Mulher Maravilha. Antes que a competigdo comece,
Antiope, tia e mentora da menina, se posiciona ao lado da pequena Diana, completando a fila
de guerreiras. Ela alerta: “Eu vi até as guerreiras mais experientes dessa raga quebrar seu
orgulho Diana”, ao que a menina responde confiante: “Eu posso fazer isso”. Antiope: “Apenas
faca o seu melhor e lembre, grandeza néo € o que vocé pensa. Controle-se ¢ observe” (2°52” —
3°8” — MM84, 2020).

Em ambos os longas, Antiope assume o papel de transformacéo da pequena Diana em
uma destemida guerreira. Tanto no primeiro quanto no segundo filme, a mentora tenta passar
para a garota a ideia de que, para assumir o posto de guerreira amazona, € preciso um arduo
treinamento. Por si s, o estimulo a competicdo ja se configura como uma referéncia quase
grotesca ao capitalismo. Ao inves de suscitar o espirito de solidariedade — ainda mais em se
tratando de uma crianca —, a mentora de Diana reforca sempre o viés competitivo, 0 que
surpreende no resultado, ja que a garota acaba se transformando em uma heroina justa e
empatica, ao invés de uma guerreira implacavel e justiceira, como era de se esperar.

E possivel observar o mesmo movimento em uma das primeiras sequéncias de Mulher
Maravilha. Diana, ainda adolescente, luta com Antiope. Quando a tia da um golpe, a menina
cai no chao e ¢ repreendida: “Diana, voc€ duvida de si mesma”. A cena se repete: “Vocé € mais
forte do que pensa” (10°32” — 10°48” — MM, 2017). Nesse instante, a rainha Hipdlita, seguida
por outras amazonas, chega a cavalo. Diana e Antiope séo censuradas pelo treinamento. E ainda
que tenha solicitado as amazonas para levarem a menina até o palacio, a rainha acaba cedendo
depois de conversar com a irma sobre a possibilidade do retorno de Ares. Chegam a conclusao
de que Diana deve estar preparada para este momento, sendo esta a Unica maneira de protegé-
la. A resposta de Hipolita sé reforca o conceito de competicdo arraigado no universo capitalista:

“Treine-a mais forte do que qualquer amazona” (12°17” — 12°21” — MM, 2017).
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E evidente que as narrativas hollywoodianas sio fortemente redundantes. Tal efeito
é obtido principalmente por modelos que podem ser imputados ao mundo da historia
(...) Em sua maior parte, as informagOes sdo reiteradas pelas falas ou pelo
comportamento dos personagens. Reconhecidamente existe certa redundancia entre
0 comentario narrativo e a acdo da fabula representada, como no caso dos intertitulos
do filme mudo, que transmitem ac@es cruciais, ou da musica ndo diegética que é
pleonastica com relagdo a acdo (BORDWELL, 2005, p. 289).

No cinema cléssico hollywoodiano, que abarca a maior parte dos filmes produzidos e
veiculados no Ocidente, uma mesma mensagem é constantemente reforcada ao longo da
projecdo. Nao apenas o0s personagens tendem a defender ou deixar evidente os mesmos ideais,
como também os demais elementos que compdem o longa corroboram com tais premissas.
Assim, a musica, o roteiro, a edicdo, a fotografia, além da acdo e fala dos personagens, estéo
sempre em concordancia com o ideério proposto pela produgdo. Nem sempre isso acontece de
maneira consciente ou proposital, da mesma forma que nem todo o espectador consegue captar
amensagem de imediato. A esse respeito Wolff (1982, p. 76) explica que “os primeiros tedricos
da arte como ideologia foram um pouco ingénuos em sua interpretacdo do modo de operacao
do estético. Cometeram o erro de tomar ‘sistemas significantes’ e codigos estéticos como
‘transparentes’ e, portanto, o erro de ver, equivocadamente, a relacao entre a ideologia e a arte
como uma réplica exata”.

No entanto, ainda que de maneira lidica, a mensagem chega ao receptor e, no caso de
Mulher Maravilha, ao sair do cinema o expectador, inebriado pela possibilidade de alcancar
todos os seus desejos, sente-se compelido a crer na ideia de que “tudo o que sempre sonhou
esta ao seu alcance”, como se as oportunidades fossem as mesmas para todos os individuos,
independentemente de seu status social, sua classe econémica, sua raca ou género. Neste ponto,
voltamos a cena inicial do segundo filme que, ja em suas primeiras sequéncias, da o tom de
todo o longa. Em um tipo de abordagem muito comum ao cinema hollywoodiano, que repete
a mesma mensagem uma dezena de vezes a fim de internaliza-la no pablico, aquilo que fora
dito ainda nas cenas iniciais sera corroborado pela existéncia de uma “pedra dos desejos”, que
dara ao seu portador a possibilidade de pedir qualquer coisa com o que sempre sonhou.

Voltamos entdo ao discurso de Maxwell que, de certa forma, da corpo e voz ao ideal
capitalista: “Bem-vindos ao futuro. A vida é boa mas pode ser melhor. E por que ndo deveria
ser? Tudo com o que sempre sonhamos esta ao nosso alcance. Mas vocé esta colhendo as
recompensas? Vocé tem tudo?” (11°22” —11°37” — MM84, 2020). Nesse aspecto, &€ importante
levantar hipoteses a respeito dos sentidos que a fala do personagem coloca em funcionamento.
Na sociedade capitalista existe uma ode ao progresso. Futuro se associa a tecnologia, que

remete a evolucdo que, por sua vez, se converte em dinheiro e em tudo aquilo que ele é capaz
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de comprar. Por meio dessa légica, ser alguém significa ter algo. Maxwell seria entdo a
representacdo da méxima do capitalismo e, por consequéncia, de seu pais simbolo, os Estados
Unidos.

Tais premissas levantam uma série de contradi¢fes. Os filmes da Mulher Maravilha
foram produzidos e veiculados entre os anos de 2015 e 2020, tendo estreado respectivamente
em 2017 e 2020. O segundo longa, que deixa mais latente sua referéncia ao capitalismo, foi
lancado em dezembro de 2020, contrariando as expectativas de estrear no dia 5 de junho do
mesmo ano. Isso porque, ainda no auge da pandemia de COVID 19, as salas de cinemas
estavam vetadas e impedidas de serem frequentadas. A l6gica desenvolvida pelo préprio filme
ndo se sustentaria com o avanco do virus, que provocou um colapso mundial, ndo somente na
area da salde, mas também nos sistemas econémicos dos mais diversos paises, levando a
milhdes de mortos pela doenca e outros tantos milhGes afetados pela falta de emprego, por
exemplo. O virus, até pouco tempo sem imunizantes adequados — como a vacina —, assolou
tanto paises pobres quanto paises ricos, demonstrando que a légica do capital, de que tudo esta
a venda ou se pode comprar, ndo se aplica a todos o0s contextos.

Se a méaxima do capital fosse verdadeira, os Estados Unidos nao teriam hoje o maior
nimero de mortos e infectados pela COVID-19*, apesar de um amplo acesso ao esquema de
vacinacdo. O pais tinha recurso suficiente para vacinar toda populacdo, no entanto, 0s grupos
anti-vacina se articularam e obtiveram o apoio de ampla parcela da sociedade estadunidense.
A ideia de que o dinheiro tudo pode comprar ndo impediu que o pais simbolo do capitalismo
se tornasse o primeiro no ranking de mortos e infectados pela pandemia, o que nos leva ao
seguinte questionamento: se o dinheiro realmente pudesse comprar todas as coisas, 0s Estados
Unidos no estariam a frente dessa corrida contra o virus? E possivel afirmar que este quadro
se agravou devido a postura negligente do entdo presidente dos Estados Unidos, Donald
Trump*'? A insisténcia do governante em aparecer sem mascara, amenizando a gravidade da
doenca, estimulou esse amplo grupo de pessoas que simplesmente se recusou a receber a

vacina?

0 No dia 21 de maio de 2022, quando o texto foi escrito, os Estados Unidos ja somavam mais de 1 milhdo de
mortes e 83 milhdes de infectados com o virus.

41 Em diversos discursos pronunciados ao longo da pandemia — em nenhum deles Trump usava mascara —, 0
presidente dos Estados Unidos minimizou os efeitos da doenca adotando, em muitos momentos, uma postura
negacionista. Por exemplo, no dia 30 de setembro de 2020, em periodo de campanha eleitoral, quando esteve em
um debate com seu oponente, Joe Biden, Trump fez a seguinte afirmagéo: “Eu ndo uso mascaras como ele [Biden].
Toda vez que vocé o Vvé, ele estd usando mascara. Ele pode estar falando a 60 metros de distancia e ele aparece
com a maior mascara que eu ja vi’.
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Além disso, é preciso lembrar que o filme se passa no ano de 1984, periodo final da
Guerra Fria, quando a antiga Unido Soviética ja apresentava sinais de colapso, abrindo espaco
para a hegemonia estadunidense. Diante desse contexto é possivel afirmar que o bloco
ocidental, liderado pelos Estados Unidos, representava o capitalismo e sua légica, oferecendo
ao mundo vislumbres do que seria o estilo “ideal” de vida, ligado ao progresso, a tecnologia e,
consequentemente, ao acumulo de capital. Chegamos no mesmo ponto, como em um circulo
vicioso. A cena se desenvolve paralela a fala de Maxwell. Enquanto o discurso continua a rolar
em off, um carro esportivo e desgovernado, aparece na tela, nos apresentando a dois jovens que
parecem se divertir com a velocidade e o perigo. Qualquer semelhanca com a imagem
representada pelos Estados Unidos descritos anteriormente — um carro descontrolado, pilotado
por um motorista insano — ndo é mera coincidéncia.

Na sequéncia, enquanto a narragdo em off se desenrola, a cena mostra o interior de um
shopping center — nada mais elucidativo a sociedade de consumo. Mulheres fazendo ginéstica,
adolescentes jogando video game. Maxwell aparece agora em um iate: oculos de sol, rodeado
por mulheres de biquinis. As imagens do empresario sugerem ndao somente 0O SUCESSO
financeiro, mas também a “bonifica¢do” que vem com ele, como a atencéo do sexo feminino,
levando o espectador a acreditar que as mulheres costumam se interessar por homens que
tenham dinheiro.

Contrapondo a imagem de Diana, que trabalhou arduamente pra ascender ao status de
guerreira — ainda que tivesse superpoderes —, as figuras femininas que rodeiam Max sao
mulheres aparentemente fateis, que bebem champanhe e jogam cartas, aproveitando a vida as
custas alheias. Assim, aos poucos, o filme vai demonstrando pequenas contradi¢des a respeito
da figura feminina e, a0 mesmo tempo em que coloca na tela uma mulher empoderada e
independente da figura masculina, também nos oferece imagens estereotipadas de mulheres
que se interessam apenas por dinheiro e, além de ndo serem capazes de prover o proprio
sustento, se relacionam com base em um sistema de troca, numa espécie de relacdo capitalista
na qual afeto tem valor de moeda.

Em sequéncia posterior, quando vemos Maxwell entrar em sua empresa, € possivel
perceber que, na realidade, nem mesmo ele é capaz de sustentar seu discurso de progresso
associado ao capital. Dentro do elevador, com um semblante aborrecido, o personagem olha as
correspondéncias onde se 1€ “vencido” e “solicita¢do final”, levando o expectador a deduzir
que o empresario esta falido, o que é confirmado em seguida, quando Max entra em uma longa
sala com diversas mesas vazias, corroborando com a ideia de fracasso. A secretaria vem

correndo atrds de Maxwell para avisa-lo sobre a presenca de seu filho e, antes que ela termine
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de falar, Alistair aparece correndo e da um abrago em seu pai, que finge estar feliz ao encontréa-
lo — j& que ndo lembrava que era o seu final de semana de ficar com a crianga —, sugerindo que
0s pais sdo divorciados. O menino pergunta ao pai onde estd a piscina, provavelmente
remetendo a uma promessa feita por Max, ao que ele responde dizendo que ainda ndo esta
pronta. Mesmo diante do visivel fracasso de sua empresa, Maxwell pede paciéncia a Alistair e
diz que ele logo tera a piscina e o helicdptero, terminando a sequéncia com a seguinte
afirmagdo: “Mas lembre-se, Roma nao foi construida em um dia, foi?” (36min 47s — 36min e
51s — MM84, 2020). Interessante notar que, apesar de estar em uma clara situacdo de
dificuldade financeira, Maxwell ndo abandona seus planos de grandeza, chegando a comparar-
se ao Império Romano.

Logo depois, Maxwell conversa com um de seus investidores. Ao dizer que em breve
chegarad o ponto de virada, Sr. Lord tenta convencer Simon a respeito das vantagens do
investimento. Aqui, pela fala do investidor, descobrimos que nunca houve petrdleo,
pressupondo que Max enganou seus apoiadores com a falsa promessa de enriquecimento,
revelada como esquema Ponzi*?. Ainda assim, Maxwell reafirma que o negdcio esta em pleno
andamento com a posse de milhdes de hectares de terras potencialmente ricas em petroleo.

Em resposta, o Simon afirma que investigou a vida de Max e que essas supostas terras
ja teriam sido exploradas, chamando-o de vigarista. Energicamente Sr. Lord responde: “Eu ndo
sou um vigarista! Sou uma personalidade da televisdo... E um empresario respeitado com um
plano. Com... Com... Um 6timo plano”. Investidor: “Oh! ‘Se vocé pode sonhar, vocé pode ter’.
Algo parecido?” (38°4” — 38’ 22” — MMB84, 2020). A fala de Simon reforca o que fora exposto
anteriormente, ou seja, a falsa promessa da meritocracia. Soando como uma frase “barata”,
tirada de um livro de autoajuda, o lema de Max reflete a superficialidade com que o atual
sistema trata as questdes existenciais dos individuos, em um mundo onde aproximadamente 2

mil bilionarios detém mais riqueza que 60% da popula¢do mundial*®

42 Esquema Ponzi é uma operagdo fraudulenta de investimento do tipo esquema em piramide, que envolve a
promessa de pagamento de rendimentos muito altos a custa do dinheiro pago pelos investidores que chegarem
posteriormente em vez da receita gerada por qualquer esquema real. O nome do esquema se refere ao criminoso
italo-americano Charles Ponzi.

43 https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-01/bilionarios-do-mundo-tem-mais-riqueza-do-que-46-
bilhoes-de-
pessoast:~:text=05%202.153%20bilion%C3%A1rios%20d0%20mundo,de%2060%25%20da%20popula%C3%
A7%C3%A30%20mundial.
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3.2 BLOCKBUSTER

A década de 1980 marca uma guinada na industria cinematogréfica, resultado das
mudancas econdmicas que, na virada da década de 1970, promoveram a transnacionalizagdo e
a fusdo de capitais provenientes de diferentes setores. “A incorporagdo da industria
cinematogréafica em um mercado mais amplo, composto por corporagdes multinacionais, passa
a ser uma saida bastante lucrativa para os grandes estudios de Hollywood e acelera o processo
de integracdo do cinema com outras midias” (DA SILVA, 2017, p. 41). As politicas
liberalizantes de Ronald Reagan, permitiram a concentracdo de capital no ramo do
entretenimento, abrindo espaco para uma industria multimiliondria. “O governo Reagan
realizou um grande corte de impostos, beneficiando os estidios e outros ramos de
entretenimento (...) essas medidas geraram maior reserva financeira para os conglomerados
multinacionais (...) permitindo a eles realizarem investimentos no cinema” (DA SILVA, 2017,
p. 42).

Os estudios cinematogréaficos passaram a ser comandados por “homens de negocios”,
ja que a entrada de capital proveniente de bancos e do mercado financeiro permitiu a
incorporacdo dos estudios em conglomerados que envolviam diferentes setores, como foi o
caso da fusdo da Columbia Pictures com a Coca-Cola, no ano de 1981. “Esse tipo de
administracdo conduzia os estudios para um enfoque diferente, no que diz respeito aos custos
de producdo, pois estes optavam pela realizacdo de uma quantidade menor de filmes a serem
produzidos, no entanto, utilizavam um montante financeiro muito maior para se produzir um
mesmo filme” (DA SILVA, 2017, p. 43).

Nesse contexto surgiu o conceito de blockbuster que, associado a ideia de um produto
de consumo, angariou ampla popularidade e impulsionou bilheterias milionarias. “Essa
producdo p06s-1975 se define pelo abandono progressivo da pujanca narrativa tipica do filme
hollywoodiano até meados de 1960, e também por assumir uma posicdo de carro-chefe
absoluto de uma industria fortemente integrada (...) a cadeia maior da producdo e do consumo
midiaticos” (MASCARELLO, 2006, p. 336). Essa reviravolta na produgdo cinematogréfica
trouxe uma série de mudancas ndo so na reestruturacdo financeira da inddstria do cinema, mas
também na estética cinematogréafica, o que garantiu — e ainda garante -, a hegemonia dos filmes

hollywoodianos, inclusive no Brasil.

Depois da pior crise de sua histdria ao final dos anos 1960, o predominio avassalador
de Hollywood na contemporaneidade decorre, fundamentalmente, da reconfiguracdo
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estética e mercadolégica do blockbuster a partir de 1975, no contexto da integracdo
horizontal dos grandes estidios aos demais segmentos da industria midiética e de
entretenimento. O elemento apocaliptico e impressionista, no Brasil, diante da atual
hegemonia hollywoodiana, costuma enfatizar, sobretudo, trés aspectos dessa “Nova
Hollywood” — néo verificados antes da década de 1970 — vistos como sinais de
decadéncia estética e sociocultural. Sdo eles: (1) a debilitacdo narrativa dos filmes,
privilegiando o espetaculo e a agcdo em detrimento do personagem e da dramaturgia;
(2) a patente juvenilizagfo-infantilizagdo das audiéncias; e (3) o langamento por
saturacdo dos blockbusters, reduzindo os espacos de exibicéo para o cinema brasileiro
e o cinema arte internacional (MASCARELLO, 2006, p. 335).

A ruptura com a “Velha Hollywood”, no p6s-1975, “teria como motivag¢ao uma pressao
inédita, tanto quantitativa quanto qualitativamente, do econémico sobre o estético — isto &, as
modificacBes de estilo, narrativa e tratamento temético para atender as demandas das novas
estratégias de marketing ¢ venda ao longo da cadeia midiatica”, como explica Fernando
Mascarello (2006, p. 337). No entanto, apesar do forte viés comercial, o blockbuster
continuaria a se ancorar em aspectos tradicionais do cinema classico hollywoodiano, como
narrativas emocionalmente descomplicadas e elementos visuais que visavam reforgar o
argumento central do filme. O novo formato se tornou muito palatavel, principalmente para a
audiéncia infanto-juvenil. “O publico juvenil passa a ser priorizado pelos estidios e os
adolescentes tornam-se uma faixa etaria sagrada para Hollywood (...) possuindo narrativas
transparentes, elementos visuais que chamam a atencdo e trilhas sonoras regadas a rock e
musica pop” (DA SILVA, 2017, p. 44).

Caracteristica comum aos filmes blockbusters, o enfoque nos atores gera um novo star
system em que a identificagdo com o “astro” muitas vezes se sobrepde ao proprio filme,
tornando-se fundamental para atrair um publico muito mais substancioso. “A diferenga do Star
System ap0s a década de 1980 esta nas altas cifras pagas a essas estrelas, compondo uma parte
significativa do or¢amento de um filme”, complementa Da Silva (2017, p. 47). Essa pratica
também possibilitou o estabelecimento de contratos e projetos a longo prazo, prevendo a
realizacdo de sequéncias e continuacdes que deram origem a franquias multimilionarias como
Star Wars ou Harry Potter. Os filmes de super-herois ndo ficariam para tras, encontrando nesse
segmento um novo fildo para a arrecadacdo de bilheterias vultuosas.

Nas ultimas décadas o Universo Marvel foi responsavel por cifras bilionarias, além do
recorde de publico. Segundo a Revista Forbes, o filme Vingadores (Joss Whedon), lancado no
ano de 2012, foi o primeiro filme a faturar mais de 200 milhdes no final de semana de estreia,
chegando a um montante total de 1,5 bilhGes arrecadados em bilheteria. Seu sucessor, que
encerrou uma série de aproximadamente duas dezenas de filmes produzidos pelos Estudios

Marvel, Vingadores Ultimato (Anthony Russo, Joe Russo, 2019), chegou a uma cifra de US$
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2.797.501.328*, perdendo apenas para o épico de ficgdo cientifica de James Cameron, Avatar,
que estreou no ano de 2009. E as cifras ndo param por ai. Na quinta posi¢do do ranking, o filme
Vingadores: Guerra Infinita (Anthony Russo, Joe Russo, 2018), arrecadou mais de 2 bilhdes
de ddlares, sendo o filme mais lucrativo de 2018.

Apesar do estrondoso sucesso da Marvel, a DC Comics também se tornou responsavel
por uma expressiva fatia do mercado cinematografico, principalmente apds o langamento do
reboot* de Christopher Nolan para um dos her6is mais sombrios do Universo DC, Batman, 0
justiceiro milionario. No total, os trés filmes — Batman (2005); Batman: O Cavaleiro das
Trevas (2008); Batman: o Cavaleiro das Trevas Ressurge (2012) — arrecadaram US$
4.572.000.1974, tendo sido aclamados pela critica cinematografica. No entanto, depois do
estrondoso sucesso da trilogia do ‘Homem Morcego’, os estidios DC cairam em uma espécie
de marasmo, lancando os ndo tdo bem quistos Batman vs Superman (Zack Snyder, 2016) e
Esquadrao Suicida (David Ayer, 2016) que, além de bilheterias pouco expressivas, foram
amplamente criticados ndo s6 por especialistas da area mas também pelos fés das historias em
quadrinhos (Rotten Tomatoes).

Foi nesse contexto que o filme Mulher Maravilha veio para dar novo félego ao universo
DC, tendo sido sucesso de bilheteria e critica. Segundo dados publicados pela Revista Forbes,
s6 nos Estados Unidos o longa arrecadou US$ 411 milhes, atingindo um montante mundial
de US$ 819 milhdes*’. Com essa marca, Mulher Maravilha se tornou o terceiro filme da DC
Comics em arrecadacdo nos cinemas dos Estados Unidos, perdendo apenas para Batman: o
Cavaleiro das Trevas (US$ 533 milhdes) e Batman: o Cavaleiro das Trevas Ressurge (US$
448 milhdes). De acordo com a critica escrita por Ann Hornaday e publicada pelo Washington
Post, “Em vaérios sentidos, Mulher Maravilha chega bem a tempo de salvar o dia. Depois do
inchado Batman vs Superman e do irremediavelmente confuso Esquadréo Suicida, a franquia
da DC Comics recebeu uma dose revigorante com um belo bracelete de metal e uma agil

narrativa’®.

44 https://forbes.com.br/forbeslife/2021/04/blockbuster-as-10-maiores-bilheterias-de-todos-os-tempos/#foto9

45 Nova versdo de uma obra de ficcao.

46 https://www.tecmundo.com.br/cultura-geek/127843-10-franquias-lucrativas-cinema.htm

47 https://www.forbes.com/sites/scottmendelson/2017/09/19/box-office-wonder-woman-winds-down-with-
411m-domestic-819m-worldwide/?sh=857701c3d0c4

8 “Wonder Woman arrives just in time to save the day on any number of fronts. After the talky and turgid Batman
vs Superman and hopelessly muddled Suicid Squad a year, the DC Comics franchise received an invigorating shot
in the metal-cuffed arm of handsome design and snappy storytelling”
(https://www.washingtonpost.com/goingoutguide/movies/wonder-woman-saves-the-day-in-more-ways-than-
one/2017/05/31/c20193c6-45ea-11e7-98cd-af64b4fe2dfc_story.html?utm_term=.63421cfe3c88)
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Para tirar a DC da apatia em que se encontrava, o “homem certo” era uma mulher. Em
um segmento predominantemente masculino, o lancamento de um longa sobre a Mulher
Maravilha provocou inesperada reviravolta, suscitando a esperanca de que finalmente as
mulheres teriam um universo simbdlico préprio. Como o mercado cinematogréfico
marginalizou a figura feminina, mulheres teriam maior probabilidade de fazer filmes poderosos
e significativos se trabalhassem fora do circuito dos grandes estidios. Contrariando as
expectativas, a diretora Patty Jenkins ndo s6 trouxe uma mulher como protagonista, como
também suscitou debates a respeito do papel social das mulheres, combatendo um sexismo
profundamente enraizado no cinema hollywoodiano. Segundo critica escrita por Richard
Brody, publicada pela revista The New Yorker®, no longa estrelado por Gal Gadot, Diana
encampa importante luta em uma sociedade misogina que mantém as mulheres fora do poder
e da autoridade cultural. Themyscira € uma utopia, uma sociedade matriarcal. A esse respeito
Richard Brody (2017), reitera que

“Mulher Maravilha” é um conto de transmissao, de sabedoria passada de geragdo em
geracdo, de mulher para mulher e de mulheres individuais para a sociedade em geral
— para aqueles na sociedade que sdo capazes de ouvir e compreender. E um conto
visual de uma historia oral, uma alegoria que corta os dois lados: mesmo guando
acontece a segregacao das mulheres em Themyscira, enviando Diana ao mundo com
uma visao estreita da humanidade, da sociedade humana dominada por homens, que
mantém as mulheres em grande parte fora do poder e da autoridade cultural, um
mundo que se mantém embrutecido, cego, ignorante, opressor, violento, belicista.
Isso também faz parte do atual quadro do filme, tanto dramético, quanto ideolégico.
Diana ndo é uma guerreira que vai acabar com todas as guerras, ela é uma guerreira
veio para se colocar contra as guerras — e contra as tradicionais e restritivas doutrinas
da ilha que sdo empregadas para justifica-las. Em seu trabalho no Louvre, ela cultiva
ndo apenas seu proprio jardim, mas um jardim para a humanidade (Traducdo nossa).>°

Apesar das perspectivas otimistas, seguindo uma tendéncia do universo
cinematogréafico, onde as sequéncias geralmente ndo mantém o mesmo desempenho dos
primeiros filmes das franquias, o segundo longa da Mulher Maravilha deixou uma série de

lacunas, ndo repetindo o sucesso de critica e bilheteria do primeiro longa. Em texto escrito por

%9 https://www.newyorker.com/culture/richard-brody/the-hard-won-wisdom-of-wonder-woman

S0“«Wonder Woman” is a tale of transmission, of wisdom passed down from generation to generation, from
woman to woman, and from individual women to society at large—for those in society at large who are able to
hear and heed it. It’s a visual tale of oral history, an allegory that cuts both ways: even as the segregation of women
on Themyscira sends Diana into the world with a narrowed view of humankind, male-dominated human society
at large, which keeps women largely out of power and cultural authority, keeps itself stultified, blinded, ignorant,
oppressive, violent, warmongering. This, too, is part of the film’s exemplary present-day framework, both
dramatic and ideological. Diana isn’t a warrior to end all wars, she’s a warrior to warn against wars—and against
the parochial, self-enclosed island doctrines which are employed to justify them. In her work at the Louvre, she
cultivates not just her own garden but a garden for humanity at large”. Acesso em:
https://www.newyorker.com/culture/richard-brody/the-hard-won-wisdom-of-wonder-woman
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Brian Lowry e publicado no site da CNN®!, ele explica que, enquanto o primeiro filme se tornou
um “farol brilhante” no universo dos super-herdis, o segundo deixou 0s expectadores
desapontados: “o primeiro longa da Mulher Maravilha continua sendo um farol brilhante na
moderna era dos filmes de super-herdis da DC (...) [J4] Mulher Maravilha 1984 ¢
decepcionante™®?,

Apesar de ter sido, até entdo, a maior bilheteria desde o inicio da pandemia, Mulher
Maravilha 1984, que estreou simultaneamente nos cinemas e no streaming HBOMAX,
angariou apenas US$166 milhGes, valor irrisorio quando comparado ao primeiro longa da
heroina e ainda mais insignificante no contexto dos filmes de super-herdis, alguns deles com
recordes e bilheterias bilionarias. No entanto, ndo é apenas nos numeros — também decorrentes
da crise mundial de satde -, que o filme decepciona. Ao tentar repetir a receita de sucesso do
primeiro longa, no qual Chris Pine e Gal Gadot exibiam grande quimica na tela, Mulher
Maravilha 1984, dirigido por Jenkins e agora produzido por Gadot, apresenta um roteiro fragil
e de resolucéo facil, que em nada convence o espectador. A esse respeito, Stephanie Zacharek
escreveu para a revista TIME® afirmando que, apesar da promessa do primeiro longa, a
continuacdo reafirmou o discurso perpetrado pelo filmes estrelados por homens, encerrando a
participacdo da heroina com um discurso macante sobre a verdade.

Por que temos sempre que ser lembrados do prop6sito da Mulher Maravilha? Por que
ela ndo pode simplesmente ser? A Mulher-Maravilha de 2017 trazia a promessa de
que uma nova geracdo de filmes de super-herdis, dirigidos e estrelados por mulheres,
poderia ser realmente menos estereotipado do que os filmes protagonizados por
homens. Jenkins e Gadot tiveram uma sacada: Diana, tendo sido criada em uma
sociedade de mulheres atletas e guerreiras ferozmente autossuficientes, nunca tinha
visto um homem antes de Steve Trevor cair em sua mira, e ela se divertiu descobrindo
0s mistérios desta adoravel criatura inferior. Agora, além de balancar seu lago magico
de vez em quando, ela esta sobrecarregada com alguns discursos magantes e
grandiosos sobre a verdade. Esta, aparentemente, é a igualdade pela qual lutamos. Eu
posso ouvir o clamor agora: “Mas minha filha ama a Mulher Maravilha! Ela se sente
empoderada quando coloca sua fantasia de Mulher Maravilha!” Tudo bem, mas até
onde isso vai: quem quer acabar com a diversdo das meninas? No entanto, elas
merecem filmes melhores, ndo apenas versfes obedientes e hipdcritas dos filmes

carregados de testosterona. Como diversao, projetada para tirar o foco dos problemas
por algumas horas, Mulher Maravilha 1984 ¢ perfeitamente adequado®

51 https://edition.cnn.com/2020/12/23/entertainment/wonder-woman-1984-review/index.html

52 “The first Wonder Woman remains a shining beacon among the modern era of DC's superhero movies (...)
Wonder Woman 1984 feels disappointing”.

>3 https://time.com/5921769/wonder-woman-1984-review/

* Why do we always have to be reminded of Wonder Woman’s purpose? Why can’t she just be?
The 2017 Wonder Woman held some promise that a new breed of superhero movies directed by women,
and starring women, might actually be less formulaic than the guy-centric ones. Jenkins and Gadot built some wit
into the thing: Diana, having been raised in a society of fiercely self-sufficient women athletes and warriors, had
never seen a man before Steve Trevor dropped into her sights, and she had some fun figuring out the mysteries of
this adorably inferior creature. Now, in addition to swinging her magic lasso around now and then, she’s saddled
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O segundo filme da franquia, estreou no dia 17 de dezembro de 2020, 6 meses depois
do previsto. A pandemia ndo so atrasou a producdo, como também a veiculagdo do material ja
que, em decorréncia do confinamento, as salas de cinema permaneceram fechadas por longos
meses. Diante desse quadro, cresceu a demanda pelos servicos de streaming, o que mudou
completamente a estrutura do mercado cinematografico. Mulher Maravilha 1984 estreou nos
cinemas e, simultaneamente, na plataforma HBOMAX, dando ao espectador a possibilidade
de assistir ao filme sem sair de casa. O consumo se tornou mais comodo e imediato. Tal
conjuntura contribuiu para que o longa tivesse baixa adeséo nas salas de cinema. Isso sem falar
que, naquele momento, a maioria das pessoas ainda nao estava imunizada contra a doenga, 0
que, provavelmente, deixou o publico receoso. Ainda assim, 0s resultados estavam aquém do

esperado.

3.3 IDEOLOGIA, RACA E CLASSE

Compreender a cultura inserida no contexto do capitalismo e da producgéo industrial
ajuda-nos a desmistificar o conceito de “obra de arte”. O cinema “é um produto cultural do tipo
industrial” (LAGNY, 2009, p. 104) e, por este motivo, sofre interferéncia direta da economia,
estando sujeito as articulacbes do mercado financeiro, como a formacéao de conglomerados, ou
até mesmo as crises decorrentes de fatores externos e nao previsiveis, como a crise econémica
desencadeada em decorréncia da pandemia de COVID-19. “Essas tendéncias sdo
extremamente importantes porque comegam a mostrar a verdadeira natureza da arte e a
desmistificar as ideias da nossa época sobre a autonomia e a qualidade universal das obras de
arte”, explica Janet Wolff (1982, p. 42). A autora ainda reitera que “a origem e a recep¢ao das
obras tornam-se com isso mais compreensiveis pela referéncia as divisdes sociais e a suas bases
econdmicas”.

Por este viés, a producdo cinematogréafica s6 pode ser compreendida a luz do capital,
ainda mais se considerarmos que o cinema floresceu em um periodo de intensa industrializacao.
E justamente nesse contexto que a cultura da midia passa a funcionar como veiculo ideol6gico
e, ainda que despretensiosamente, reforcar a opressdo de um grupo sobre outro. Nesse aspecto,
Douglas Kellner explica que as forcas dominantes ndo se restringem ao campo econdmico

“discernindo um espectro de formas de opressdo de pessoas de diferentes racas, etnias, sexo e

with a few too many dull, lofty speeches about truth. This, apparently, is the equality we fought for. | can hear the
outcry now: “But my daughter loves Wonder Woman! She feels empowered when she puts on her Wonder Woman
costume!” All of that is fine, as far as it goes: Who wants to stomp on little girls’ fun? But little girls also deserve
better movies, not just dutiful, sanctimonious versions of the testosterone-fueled ones. As an amusement designed
to take the world’s mind off its problems for a few hours, Wonder Woman 1984 is perfectly suitable.
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preferéncia sexual” (2001, p.79). Para o autor, uma critica multicultural da ideologia “exige
levar a sério as lutas entre homens e mulheres, feministas e antifeministas, racistas e
antirracistas, gays e antigays, além de muitos outros conflitos que sdo considerados tdo
importantes e dignos de atengdo quanto os conflitos de classe” (KELLNER, 2001, p. 79). Ainda
a respeito do efeito ideoldgico criado pela cultura, Kellner explica que
as diversas formas de cultura veiculada pela midia induzem os individuos a
identificar-se com as ideologias, as posicoes e as representacdes sociais e politicas
dominantes. Em geral, ndo é um sistema de doutrinagdo ideoldgica rigida que induz
a concordancia com as sociedades capitalistas existentes, mas sim 0s prazeres
propiciados pela midia e pelo consumo. O entretenimento oferecido por esses meios
frequentemente é agradabilissimo e utiliza instrumentos visuais e auditivos, usando
0 espetaculo para seduzir o publico e leva-lo a identificar-se com certas opinides,
atitudes, sentimentos e disposi¢des. A cultura de consumo oferece um deslumbrante
conjunto de bens e servigos que induzem os individuos a participar de um sistema de
gratificacdo comercial. A cultura da midia e a de consumo atuam de maos dadas no

sentido de gerar pensamentos e comportamentos ajustados aos valores, as
instituicOes, as crencas e as praticas vigentes (KELLNER, 2001, p. 11).

Capaz de (re)criar uma determinada realidade na tela e, ao mesmo tempo, promover a
fuga do real, a producdo cinematografica galgou espacgos cada vez mais amplos e consolidados,
0 que comprova o sucesso das franquias bilionarias cujas bilheterias ultrapassaram, e muito, 0s
custos de producéo. Isso ndo significa que na cultura da midia ndo haja resisténcia a ideologia
dominante ou as crencas e instituicdes perpetuadas pela induastria cultural — e até mesmo por
grupos dominantes -, uma vez que a propria midia oferece aos individuos ferramentas para
acatar ou rejeitar tais premissas na formacgdo de sua identidade. “Assim, a cultura veiculada
pela midia induz os individuos a conformar-se a organizacdo vigente da sociedade, mas
também Ihes oferece recursos que podem fortalecé-los na oposicéo a essa mesma sociedade”
(KELLNER, 2001, p. 11-12).

De qualquer modo, a natureza ideolégica da cultura evidencia que ela ndo se encontra
“acima” de determinantes historicos, econdmicos ou sociais, € que as obras de arte “nao sdo
entidades fechadas, contidas em si mesmas e transcendentes, mas o produto de praticas
historicas especificas de grupos sociais identificaveis atuando em determinadas condicGes e,
portanto, trazem a marca das ideias, valores e condi¢fes de existéncia desse grupos e seus
representantes”, como reitera Wolff (1982, p. 62). Por esse viés, a producdo cinematogréafica
estd intimamente relacionada ao contexto socioecondmico no qual foi produzida e veiculada,
reforcando aquilo que Marc Ferro (2010) e Michele Lagny (2009) ja haviam proposto. A esse

respeito, Alexandre Valim explica que, ao retomar alguma proposi¢des de Ferro, Lagny
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argumenta que todo processo de producédo de sentido é uma pratica social, e que o
cinema ndo € apenas uma pratica social, mas um gerador de praticas sociais, ou seja,
0 cinema, além de ser um testemunho das formas de agir, pensar e sentir de uma
sociedade, &€ também um agente que suscita certas transformagdes, veicula
representacdes ou propde modelos (...) Como esses autores indicaram, é fundamental
que a interpretacdo de um ou mais filmes seja feita observando-se o contexto de sua
produgdo, para que possamos compreender como ele se relaciona com as estruturas
de dominacéo e com as forgas de resisténcia, bem como as posicdes ideoldgicas que
propalam nos debates e nas lutas sociais em andamento. Ao interrogar um filme,
varios filmes, ou parte de um ou mais filmes mediante determinada opcéo
metodologica, deve-se tratar esse objeto de estudo como um conjunto de
representacdes que remetem direta ou indiretamente ao periodo e a sociedade que o
produziu. A analise das narrativas e do momento de producdo dos filmes comprovam
que estes sempre falam do presente, dizem algo a respeito do momento e do lugar que
constituem o contexto de sua producdo. (VALIM, 2012, p. 285).

Partindo dessa premissa, os filmes da Mulher Maravilha tem muito mais a dizer sobre
0 século XXI e as relacbes de dominacao que o permeiam, do que sobre 0s contextos nos quais
foram representados, a Primeira Guerra e a Guerra Fria. Lancados durante o mandato de
Donald Trump, um presidente manifestamente racista e misdgino, cujos atos ganharam maior
visibilidade durante seu mandato e o uso deliberado do Twitter — sobretudo para atacar seus
desafetos politicos —, os filmes expressam as relacdes de dominacdo e subserviéncia entre
homens e mulheres, brancos e negros. A titulo de exemplificacdo, alguns desses ataques foram
desferidos contra as deputadas federais do Partido Democrata Alexandria Ocasio-Cortez,
Ayanna Pressley, Ilhan Omar e Rashida Tlaib, mulheres negras que condenaram a politica
migratoria do entdo presidente, recebendo em troca a retaliacdo de Donald Trump que, em rede
social, as mandou voltarem para seus paises de origem®.

Nesse ponto € pertinente ressaltar que, a questdo racial, perpassa toda a trajetoria da
Mulher Maravilha no cinema, remetendo-nos a alguns gquestionamentos pertinentes tanto as
questdes de raca quanto questdes de classe. Em uma das primeiras cenas de Mulher Maravilha,
Diana Prince, ainda crianca, aparece correndo em sua terra natal, Themyscira. A pequena é
cumprimentada pelas demais amazonas até que uma mentora negra a chame pelo nome. Além
de uma bela fotografia, a sequéncia intercala flashes entre Diana crianca e Diana adulta,
demonstrando o arduo treinamento pelo qual as mulheres da Ilha Paraiso passam para que
recebam a alcunha de guerreiras. Nessa mesma sequéncia, uma amazona negra da golpe em
uma amazona branca. A garotinha simula golpes de luta enquanto assiste o treinamento. Sua

mentora finalmente a encontra, ela corre novamente e pula do pico de uma montanha e, numa

%5 Sobre essa discussdo, vide Lopes e Walthour (2020). Acesso em:
https://www.researchgate.net/profile/lvonete-Lopes/publication/347964972_27428-69777-1-
PB/links/5fea83a292851c13fecfd316/27428-69777-1-PB.pdf
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tentativa de fuga, € pega pelo brago por sua mae, a rainha Hipolita, que a segura pedindo que a
menina volte para a escola antes que “outra tutora desista”.

A cena deixa explicito que, entre as tutoras de Diana, estdo também mulheres negras,
assim como nos treinamentos e lutas que aparecem ao longo da sequéncia. No entanto, tomando
a cena como ponto de partida, € possivel afirmar que Themyscira, além de uma ilha linda e
ensolarada, ¢ um lugar onde todas as mulheres, sem distincdo de raca ou classe, sdo
empoderadas? Aparentemente, negras e brancas, lutam de igual para igual. Haveria também
uma igualdade de classe? Se considerarmos que as protagonistas do filme sdo todas brancas
talvez seja possivel chegar a conclusdo de que, a igualdade de raca e classe nem sempre
condizem com as lutas feministas ou as lutas pelo empoderamento feminino. A esse respeito
Angela Davis (2017) reitera que, ao contrario das “irmas brancas”, cujas politicas feministas
eram maculadas pelo racismo, as mulheres negras idealizavam um movimento aberto a todas

as mulheres.

O conceito de empoderamento ndo é novo para as mulheres afro-americanas. Por
quase um século, temos nos organizado em grupos voltados a desenvolver
coletivamente estratégias que iluminem o caminho rumo ao poder econdmico e
politico para nés mesmas e para nossa comunidade. Ao longo da ultima década do
século XIX, apds serem repetidamente rechacadas pelo racialmente homogéneo
movimento pelos direitos das mulheres, as mulheres negras formaram seu préprio
movimento associativo” (DAVIS, 2017, p. 15).

A problematica proposta por Davis, que se inicia no século XIX com a luta das
sufragistas, se estende para o século XXI. Nas ultimas décadas houve um aumento significativo
das discussdes sobre representatividade no cinema, trazendo minorias em papéis de destaque,
como em uma espécie de busca por justica social, 0 que demonstra 0 aumento do nimero de
mulheres negras inseridas no circuito cinematografico. No entanto, a participacdo destas ainda
é pouco significativa se comparada a de mulheres brancas. Por que essa representatividade
ainda tem lacunas? Por exemplo, na Ultima década (2011-2020), das cinquenta mulheres
indicadas ao Oscar de ‘Melhor Atriz’, apenas quatro eram negras e, como era de se esperar em

uma sociedade maculada pelo racismo, nenhuma delas levou o prémio®®. Diante desse quadro

56

Ano 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020
Brancas 5 4 4 5 5 5 4 5 5 4
Negras 0 1 1 0 0 0 1 0 0 1
Negras - - - - - - - - - -
vencedoras
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é possivel inferir que, apesar da inser¢do de mulheres negras nas cenas que se passam na
paradisiaca ilha de Themyscira, essa ainda é feita de maneira superficial, sem dar conta de
colocar negras e brancas em “pé de igualdade”, principalmente no que diz respeito as questoes

de classe e hierarquia, segundo as quais mulheres brancas estao sempre no “topo”.

3.4 MERITOCRACIA

Aqueles que chegam ao topo passam a acreditar que merecem o sucesso. Em uma das
sequéncias de Mulher Maravilha, Diana explica a Steve Trevor que as amazonas falam
centenas de linguas, denotando certa erudi¢do. Além de belas e eximias guerreiras, as amazonas
sdo mulheres cultas, que tiveram acesso a educagdo e a um arduo treinamento, ou seja, em
comparagdo com outras mulheres, elas estdo no topo da piramide social. Quem hoje tem acesso
a essa formacao? Beleza, educacéo e erudicdo sdo atributos inatos? Nas amazonas parece que
sim. No entanto, cabe uma comparacao entre a ilha Paraiso e 0 mundo real. Segundo estudo
produzido pelo World Inequality Lab (Laboratorio das Desigualdades Mundiais), langado em
2021, o Brasil ¢ “um dos paises mais desiguais do mundo”. De acordo com Lucas Chancel,
principal autor do relatorio e codiretor do Laboratorio de Desigualdades Mundiais, “entre os
mais de 100 paises analisados no relatério, o Brasil é um dos mais desiguais. Apos a Africa do
Sul, ¢ o segundo com maiores desigualdades entre os membros do G20”%. Com base no
relatorio, a matéria publicada pela BBC Brasil chegou a concluséo de que, no Brasil, o0s 50%
mais pobres ganham 29 vezes menos que 0s 10% mais ricos.

Como trabalhar com a recepcao de filmes quando a luta por direitos esta quase sempre
respaldada por lugares privilegiados, onde os/as protagonistas sdo belos/as, saudaveis, fortes,
inteligentes e tem acesso a recursos ilimitados e infaliveis para lutar pela justica? Como as
pessoas veem e muitas vezes se identificam com essas mensagens? Elas estdo considerando
esses aspectos, ou estdo presas na glamourizacdo de uma resisténcia ou de uma luta muito
aquéem de suas realidades? Qudo estimulantes e eficazes, ou desestimulantes e ineficazes
podem ser essas mensagens, tdo carregadas de ambiguidade e contradi¢cdo? Se por um lado o
filme exalta a importancia de as mulheres lutarem, serem educadas e cultas, por outro, devemos
considerar que boa parte de seu publico muitas vezes sequer tem condicGes de ir a um saldo de
beleza - pense na maquiagem e nos cabelos esvoacantes da belissima atriz. A maioria das
mulheres ndo pode ter um plano de satde, ou mesmo trés boas refeicdes ao dia. Sem falar no

acesso a educacdo e ao ensino superior. Sair do cinema com o desejo de luta e, no instante

57 https://www.bbc.com/portuguese/brasil-59557761
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seguinte, voltar para a dura realidade onde viceja uma brutal desigualdade social e pulula a
violéncia aberta contra as mulheres?

A pandemia de coronavirus deixou ainda mais evidente as desigualdades econdmicas e
sociais, tanto no Brasil, quanto nos Estados Unidos. Segundo Sandel (2020, p. 10), “além da
falta de preparo logistico, o pais ndo estava moralmente preparado para a pandemia. Os anos
que antecederam a crise foram um tempo de profunda divisdo — econdmica, cultural, politica”.
Enquanto o Brasil sentia os efeitos de uma polarizacdo politico-ideoldgica, que teve
desdobramentos praticos, como o atraso na compra de vacinas e até mesmo uma tentativa de
recebimento de propina por parte do entdo presidente, Jair Bolsonaro®, os Estados Unidos
eram governados por Donald Trump que, como negacionista, tentou minimizar as perdas
relativas a doenga. “O presidente Donald Trump, ignorando os avisos de consultores da saude
publica, minimizou a crise por varias semanas cruciais, insistindo, no fim de fevereiro, ‘nés ja
controlamos isso muito bem (...) fizemos um trabalho incrivel (...) vai desaparecer’”
(SANDEL, 2020, p. 9).

Décadas de desigualdade crescente e indignacao cultural tiveram uma repercussao
populista furiosa em 2016, o que resultou na eleicdo de Trump, que pouco tempo
depois de ter sofrido impeachment mas ndo ter sido retirado do cargo, viu-se
presidindo durante a crise mais grave vista pelo pais desde os ataques terroristas de
11 de setembro de 2001. A divisdo partidaria persistia, enquanto a crise se
desenrolava. Poucos republicanos (apenas 29%) confiavam nos veiculos de
comunicacgdo para obter informacao segura sobre o Coronavirus; poucos democratas
(apenas 19%) confiavam na informacéo fornecida por Trump. Em meio a rancor e
desconfianga partidarios, veio uma praga que demandava um tipo de solidariedade
gue poucas sociedades conseguem evocar, a ndo ser em tempos de guerra. Implorou-
se a pessoas por todo 0 mundo, e em muitos casos exigiu-se delas, que praticassem
distanciamento social, abandonassem o trabalho e ficassem em casa. Aqueles
impossibilitados de trabalhar remotamente encararam perda salarial e o
desaparecimento do emprego (SANDEL, 2020, p. 10).

Nesse sentido, a pandemia agravou as desigualdades sociais, empobrecendo e
precarizando a vida das classes mais baixas, ainda que o virus ndo fizesse distingdo de classe
Ou raga. 1sso porque, “o mesmo projeto de globalizagdo orientado pelo mercado que deixara os
Estados Unidos sem acesso a producdo nacional de mascaras cirdrgicas e de medicamentos,
privara uma grande quantidade de trabalhadores de empregos com bons salérios e de estima
social”, explica Sandel (2020, p. 11). Diante desse quadro, os “vitoriosos” da globalizagdo se
distanciavam dos “derrotados”. Em um mundo perpassado pelo processo de globalizagéo, o

sucesso depende de “se equipar para competir e vencer em uma economia global. 1sso significa

58 https://www.bbc.com/portuguese/brasil-57666781
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que governos nacionais devem assegurar a todo mundo oportunidades iguais de receber a
educacdo da qual depende o sucesso. Mas isso também significa que aqueles que chegam ao
topo passam a acreditar que merecem o sucesso” (SANDEL, 2020, p. 11), ou seja, a
meritocracia.

Se as oportunidades fossem verdadeiramente analogas, aqueles que foram “deixados
para tras” seriam merecedores de seu destino (SANDEL, 2020) e, aqueles que estédo no topo,
“fizeram por merecer”, desfrutando das benesses de suas “conquistas”. Essa l6gica capitalista
leva uma parcela da populacéo a acreditar que a superioridade econémica e social séo fruto do
“esfor¢o” e merecimento, sem levar em consideragdo o contexto socioeconémico no qual
diferentes grupos sociais estdo inseridos. Assim, a meritocracia se converteu num meio de
exclusdo, disfarcando as desigualdades socioecondmicas. Desigualdades essas que foram
transpostas para o universo cinematografico e a representacdo da Mulher Maravilha. A heroina,
que tem como pretensdo expressar 0 empoderamento feminino, serve de modelo apenas para
um pequena parcela das mulheres que inserem no restrito grupo de mulheres privilegiadas por
seus status social e econémico.

“Em uma sociedade desigual, aqueles que alcangam o topo querem acreditar que seu
sucesso tem justificativa moral. Em uma sociedade de meritocracia, isso significa que os
vencedores devem acreditar que conguistaram o sucesso atravées do proprio talento e empenho”
(SANDEL, 2020, p. 22). Na primeira sequéncia de Mulher Maravilha 1984, a pequena Diana
participa de uma competicdo entre as Amazonas, todas elas guerreiras adultas e, por
consequéncia, com maior experiéncia na arte da guerra. Mesmo perdendo seu cavalo no
percurso da prova, a princesa acaba pegando um atalho e chegando segundos antes das demais.
No entanto, Antiope, sua treinadora, segura a menina a alguns metros da linha de chegada,
permitindo que outra amazona a ultrapasse. Diana vé a vitdria de outra amazona, questionando
Antiope ao dizer que a mesma ndo € justa. Ela explica para a menina que a derrota se deu pelo
fato de que a pequena escolheu o caminho mais curto, deixando de disparar no ultimo alvo.
“Vocé pegou o caminho mais curto. Vocé me traiu, Diana. Essa é a verdade. Essa é a Unica
verdade e a verdade ¢ tudo que existe”. Ou seja, a pequena princesa deveria ter vencido a
competicdo por mérito, e ndo por tomar um atalho.

“Mas eu teria vencido se vocé ndo...”, esbraveja a garota. “Mas vocé nao fez. Vocé néo
pode ser a vencedora, porque vocé ndo estd pronta para ganhar e ndo ha vergonha nisso.
Somente saber a verdade em seu coragdo e ndo aceitar. Nenhum verdadeiro heroi nasce de
mentiras”, responde Antiope que sai, deixando a menina aos prantos. A rainha Hipdlita se

aproxima: “Sua hora chegard Diana”. Menina: “Quando?”. Rainha: “Quando vocé estiver
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pronta. Olhe para a Guerreira Dourada Astéria. Ela ndo se tornou uma lenda por pressa. Ela fez
0 que pode por meio de verdadeiros atos de bravura, como paciéncia, diligéncia e coragem para
enfrentar a verdade. Um dia vocé se tornara tudo o que mais sonhou e muito mais, e tudo sera
diferente. Este mundo ainda nao esta pronto para tudo o que vocé fara” (9°35” — 11° — WW84,
2020).

A cena, acima descrita, reproduz a logica do capitalismo e a falacia da meritocracia.
Segundo suas mentoras, Diana sera a melhor entre as amazonas mas, para isso, precisa se
esforgar e percorrer um arduo caminho que a levara ao topo. No entanto, essas afirmativas que
soam como estimulo, ndo levam em consideracao alguns fatores que permitem a garota trilhar
0 caminho rumo ao topo da piramide social. Diana Prince é filha da rainha Hipdlita, herdeira
do trono de Themyscira. Além do “berco de ouro”, a garota € de uma linhagem muito superior
as demais garotas que aparecerdo em sua trajetoria, ja que nasceu em uma terra de amazonas,
uma sociedade matriarcal que valoriza e enaltece a figura feminina. Uma adolescente de classe
menos abastada, que mesmo diante das adversidades financeiras, tenha conseguido assistir o
filme, tera as mesmas condicdes que a princesa da Ilha Paraiso de se destacar das demais e
chegar ao topo da piramide? Possivel, mas improvavel. Sandel exemplifica a questdo da

meritocracia evocando a entrada nas mais renomadas universidades dos Estados Unidos.

Até mesmo uma meritocracia justa, uma em que ndo haja trapaca, ou suborno, ou
privilégios especiais para os ricos, induz a uma impressdo equivocada: de que
chegamos 14 por conta propria. Os anos de &rduo esforco exigidos de candidatos a
universidades de elite praticamente os obriga a acreditar que o sucesso deles é
resultado das proprias agdes, e, se fracassarem, ndo terdo a quem culpar, a ndo ser a
si mesmos. Esse é um fardo pesado para pessoas jovens carregarem. Além disso,
corroi sensibilidades civicas. Porque quanto mais pensarmos em nds como pessoas
que vencem pelo proprio esforco e sdo autossuficientes, mais dificil serd aprender a
ter gratiddo e humildade. E sem esses sentimentos é dificil se importar com o bem
comum (SANDEL, 2020, p. 23).

Diante dessa perspectiva, o discurso encampado pela personagem da Mulher Maravilha
é colocado em suspenso, ja que sua dualidade impede que se dé credibilidade a ideia de uma
heroina que luta pelo bem comum. Hipdlita ja havia recomendado que Diana fosse treinada
mais do que qualquer outra. Entdo, para além do mérito de um trabalho arduo, a garota traria
consigo o privilégio de nascimento e também o fato de ser uma semideusa. Por esse Viés, a
meritocracia enviesada pelo discurso da heroina, ndo passaria de uma falécia. “Numa época em
que a raiva contra as elites levou a democracia ao limite, a questdo do mérito assume uma

urgéncia especial. Precisamos perguntar se a solu¢do para nossa politica conflituosa é viver



91

mais fielmente pelo principio do mérito ou buscar um bem comum além da classificacdo e da
luta” (SANDEL, 2020, p. 24).

4 AQUELES SAO OS VILOES

“Eu sou um dos mocinhos, ¢ aqueles sdo os vildes” (18°39” - 18°41” — MM, 2017),
exclama Steve Trevor depois de cair na paradisiaca ilha de Themyscira. Os vildes aos quais ele
se refere sdo os alemées, em grande parte culpabilizados pelas duas Guerras Mundiais. Aqui
vé-se o tradicional maniqueismo entre bem e mal, frequentemente adotado nas producdes
Hollywoodianas. O outro, o diferente, é visto como o mal a ser combatido. Nas palavras de
Kellner é possivel afirmar que, a producdo cinematografica, incluindo ai os filmes da Mulher
Maravilha, “opera num universo binario de luta entre bem e mal, na qual o inimigo ¢é
absolutamente mau e os americanos [e seus aliados] representam a personificacdo da
‘bondade’” (KELLNER, 2001, p. 105). Ainda a esse respeito, Eric J. Hobsbawm reitera que
“os Estados Unidos sdo, em certa medida, uma poténcia ideoldgica que se originou, tanto
quanto a Unido Soviética, de uma revolugdo. Por esse motivo, eles sentem a necessidade de
impor ao mundo seus proprios principios, como parte essencial de sua politica externa” (2009,
p. 22).

Na mesma sequéncia, quando a rainha Hipolita se aproxima de Steve com toda sua
faria, ela o indaga: “que homem luta contra o proprio povo?”, ao que Steve responde: “eles ndo
sdo 0 meu povo” (22°49” — 22°55” — MM, 2017). Ainda que cause estranhamento, a fala de
Steve Trevor pode remeter ao atual posicionamento dos Estados Unidos em relacdo aos povos
islamicos do Oriente Médio, ou até mesmo perante a questdo imigratéria. Os alemées, iguais -
mesma espécie -, mas diferentes — em cultura -, sdo tratados como um outro povo, uma outra
raca e, portanto, um povo indefensavel, que merece morrer, ou a0 menos, que ndo ha
importancia em sua morte. Tal postura foi reafirmada com o 11 de setembro e o0 atentado as
torres gémeas, que deu embasamento a uma postura belicista adotada por parte do governo,
contribuindo para a constituicdo de uma hegemonia estadunidense. A respeito desse episodio,
Hobsbawm (2007) explica que esse permitiu aos Estados Unidos mobilizar os “verdadeiros
americanos” contra uma suposta for¢ca do mal, corroborando o velho maniqueismo e

construindo a soberania do pais

Francamente, ndo consigo entender como o que ocorreu a partir do Onze de Setembro
nos Estados Unidos pdde permitir a um grupo de alucinados politicos por em
execucdo planos hd muito acalentados de uma atuacdo unilateral em busca de
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supremacia mundial. Creio que isso indica uma crise crescente na sociedade
americana, que encontra expressdao na divisdo politica e cultural mais profunda
ocorrida naquele pais desde a guerra civil e numa aguda divisdo geografica entre a
economia globalizada das duas costas maritimas e o interior, vasto e ressentido; entre
as grandes cidades, culturalmente abertas, e o resto. Hoje, um regime de direita
radical busca mobilizar os “verdadeiros americanos” contra uma forca externa
malévola e contra um mundo que ndo reconhece a singularidade, a superioridade e 0
destino manifesto dos Estados Unidos. O que temos de compreender é que a politica
global americana nédo é voltada para fora, e sim para dentro, por mais que seu impacto
sobre o resto do mundo tenha sido grande ou desastroso. Ela ndo foi concebida para
produzir um império ou uma hegemonia efetiva. Tampouco a doutrina Donald
Rumsfeld — guerras rapidas contra adversarios fracos, seguidas por retiradas também
rapidas — foi concebida para produzir uma conquista global efetiva. Isso ndo a faz
menos perigosa. Ao contrario. Como ja ficou evidente, ela destila instabilidade,
imprevisibilidade e agressdo e terd consequéncias ndo desejadas e quase certamente
desastrosas. Com efeito, 0 perigo de guerra mais obvio que existe hoje deriva das
ambigdes globais do governo incontrolavel e aparentemente irracional que estd em
Washington (HOBSBAWM, 2007, p. 52).

O autor ainda explica que “os Estados Unidos, cuja existéncia nunca foi ameagada por
nenhuma guerra além da civil, s6 tem inimigos que se definem ideologicamente: os que
rejeitam o estilo de vida americano, quem quer que sejam eles” (HOBSBAWM, 2007, p. 68).
Partindo dessa premissa, é possivel afirmar que o maniqueismo entre o bem e o0 mal, entre 0
barbaro e o civilizado, se da em varios aspectos. E, ainda que o cinema tente veicular uma
mensagem contraria a essa, a constituicdo de seus personagens, as escolhas narrativas, a
composicao das cenas, evidenciam uma postura beligerante. Em uma das primeiras sequéncias
de Mulher Maravilha, Hipoélita conversa com a pequena Diana ¢ afirma com veeméncia: “lutar
ndo faz de vocé uma heroina” (5’°40” — 5’42” — MM, 2017). Na sequéncia, a rainha fala sobre
a lideranca de uma revolta para livrar as amazonas da escraviddo, o retorno de Ares e uma
poderosa arma para derrota-lo, a “Matadora de deuses”.

Assim, na mesma medida em que nega a guerra, incita a princesa a abracar a causa das
amazonas que, em sua esséncia, sdo mulheres criadas para a guerra. O que vem a seguir € uma
sequéncia que evidencia a dualidade ndo s6 da fala de Hipodlita, mas também de uma ampla
industria cinematografica encampada pelos Estados Unidos. Quando Hipodlita e Antiope
conversam sobre a possibilidade da volta de Ares, a segunda ressalta que apenas Diana poderia
salva-las, ao que a rainha responde: “treine-a mais forte do que qualquer amazona”(12°17” -
12°21” — MM, 2017). Ja adulta, Diana Prince aparece na tela com arco, flexa e escudo. D4 um
giro no ar, desviando da flexa atirada por outra amazona. Depois da manobra, o close no rosto
da atriz vai se abrindo, a masica toca em um crescente. Ela usa o escudo, o chicote, a espada e,
apesar de sofrer duros golpes, se mostra mais forte que as demais. Enquanto a mdsica ajuda a
construir uma atmosfera de heroismo, Diana luta com Antiope que, depois de empurré-la,

alerta: “nunca baixe sua guarda!”(13°53” — 13°54” — MM, 2017). A princesa se defende com
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0s antebracos cruzados, causando um grande campo de forca que leva a uma exploséao, jogando
Hipdlita para longe. Definitivamente, Diana Prince é uma guerreira.

Seguindo essa mesma logica, ainda no primeiro longa Diana e Steve iniciam uma
empreitada com o objetivo de formar uma equipe, buscando reforgos para a misséo que vai
leva-los até a grande guerra. O resultado é um grupo multiétnico formado por Sameer (Said
Taghmaoui), Charlie (Ewen Bremner) e Chefe (Eugene Brave Rock), que evidenciam a
tentativa de Hollywood em incluir os mais diversos tipos, demonstrando uma suposta
democracia étnica. No entanto, logo na sequéncia, Diana Prince exclama: ‘“‘um mentiroso, um
assassino e, agora, um contrabandista” (1°6’°34” — MM, 2017), referindo-se ao trio que ira
acompanha-los. Nada mais elucidativo a respeito da dualidade que perpassa a producdo
cinematogréfica estadunidense, sintoma de uma sociedade relutante em aceitar o grande fluxo
de imigrantes que todos 0s anos atravessam suas fronteiras. E, no que diz respeito a imigracéo,
esse fendmeno se explica, em parte, devido aos efeitos colaterais do processo de globalizagéo,
que se intensificou no final do século XIX e inicio do século XX, oferecendo um “quadro

sombrio, para néo dizer sinistro”, como explica Eric J. Hobsbawm (2007, p. 12).

O mercado livre global afetou a capacidade de seus paises e sistemas de bem-estar
para proteger seu estilo de vida. Em uma economia global, eles competem com
homens e mulheres de outros paises que tém as mesmas qualificacdes, mas recebem
apenas uma fracdo dos salarios vigentes no Ocidente e sofrem nos seus proprios
paises as pressdes trazidas pela globalizacdo do que Marx chamava “o exército de
reserva dos trabalhadores”, representado pelos imigrantes que chegam das aldeias das
grandes zonas globais de pobreza (...) Embora a escala real da globalizagdo
permaneca modesta, talvez com exce¢do de alguns paises em geral pequenos e
sobretudo na Europa, seu impacto politico e cultural é desproporcionalmente grande.
Assim, a imigracéo é um problema politico substancial na maior parte das economias
desenvolvidas do Ocidente (HOBSBAWM, 2007, p. 12).

Nesse contexto, a dura politica imigratdria se aplica a todos 0s povos que se configuram
como ameaca aos Estados Unidos e hoje se dirige, principalmente, aqueles que tentam
atravessar a fronteira do pais. Essa politica imigratoria hostil ganhou forca durante a campanha
eleitoral de Donald Trump, que prometeu construir um muro®® separando estadunidenses de
mexicanos. “Comecei com a questdo da imigracdo ilegal e propus a construgdo de um grande
muro, muito alto e completamente impenetravel para o fluxo de imigrantes que nao desejamos

ou necessitamos que fiquem aqui ilegalmente” (TRUMP, 2016, p. 8). Em 2019 uma imagem

%9 “Sem guerra ou conflito violento declarado, os dois paises guardam entre si uma relagdo proxima e de nuances
econdmicas e financeiras, afinal, os Estados Unidos sdo 0s maiores parceiros comerciais do México . A barreira
fisica territorial entre eles, porém, ndo é mais uma excentricidade da era Trump. Sua existéncia data de 1991, no
Governo de George Bush pai, mas foi intensificado em 1994 no governo de Bill Clinton e ano que entrou em
vigor o NAFTA (Tratado Norte-Americano de Livre Comércio)” (COSTA, 2017, p. 6).
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chocou 0 mundo: pai e filha salvadorenhos morreram tentando atravessar a fronteira México-
Estados Unidos. Na época, Trump estava prestes a lancar sua campanha a reeleicéo,
reafirmando que iria deportar milhGes de imigrantes ilegais instalados em territdrio
estadunidense.

Ainda que a producdo cinematografica estadunidense tente vender a imagem de uma
nacdo pacifica e comprometida com ideais democraticos, os resultados sdo preocupantes, para
ndo dizer tragicos. Para Hobsbawm (2007), vivemos em uma era de conflitos armados
“endémicos de extensdao mundial”, que sdo travados no interior de alguns paises mas
maximizados por intervengdes estrangeiras. “A Guerra do Iraque confirma essa caracteristica:
guerras menores, nos padroes do século XX, provocam vastas catastrofes”, exemplifica o autor
(2007, p. 45). O medo de uma guerra aos moldes tradicionais, vem sendo substituido pelo
perigo de uma guerra global, “provavelmente decorrente da falta de vontade dos Estados
Unidos de aceitar o surgimento da China® como superpoténcia rival” (HOBSBAWM, 2007,
p. 45). O autor ainda explica que o problema desses embates néo seria tanto sua dimenséo
militar, mas o dano causado a populagédo civil, que hoje soma mais de 108 milhdes de

refugiados em todo 0 mundo, segundo dados da Agéncia da ONU para Refugiados®*.

Embora a dimensdo militar desses conflitos seja pequena, quando avaliada nos termos
do século XX, eles causam um impacto relativamente enorme e duradouro sobre a
populacéo civil, que €, cada vez mais, sua maior vitima. Desde a queda do muro de
Berlim, voltamos a viver em uma era de genocidio e de transferéncias compulsorias
e magicas de populag@es, como as que ocorreram em regides da Africa, do sudeste da
Europa e da Asia. Estima-se que ao final de 2003 havia cerca de 38 milhdes de
refugiados, dentro e fora de seus proprios paises, cifra que é comparavel ao vasto
naimero de pessoas deslocadas ao final da Segunda Guerra Mundial (HOBSBAWM,
2007, p. 45).

Em Mulher Maravilha 1984, depois que Maxwell Lord faz uma transmissdo via satélite,
permitindo a cada pessoa no mundo a realizacdo de um desejo, as cenas subsequentes
expressam a imagem do caos. Enquanto Diana tenta dissuadi-lo, aparecem cenas em diferentes
lugares do mundo, evidenciando a diversidade povos e etnias que precisam se deslocar em

meio a confusdo, assim como os refugiados em todo o planeta. Ao mesmo tempo, em off, o

80 O que soa como pressagio na analise de Eric Hobsbawm, tornou-se ameacga concreta no século XXI. Em
dezembro de 2020, o chefe de inteligéncia do governo Donald Trump, John Ratcliffe, emitiu um alerta dizendo
que a China estava se preparando para um “periodo aberto de confronto com os Estados Unidos”. O documento
pedia uma ag@o para enfrentar “a maior ameaga aos Estados Unidos hoje” e também a “democracia em todo o
mundo desde a Segunda Guerra Mundial” (artigo publicado pela CNN Brasil).

61 https://www.acnur.org/portugues/dados-sobre-
refugio/#:~:text=108%2C4%20milh%C3%B5es%20de%20pessoas,perturbaram%20gravemente%20a%20ordem
%20p%C3%BAblica.
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filme traz uma narracdo da Mulher Maravilha: “vocé ndo é o unico que sofreu. Quem quer
mais; Quem os quer de volta; Quem n&o quer mais ter medo. Ou sozinho. Ou assustado. Ou
impotente. Porque vocé néo é o tnico que imaginou um mundo onde tudo era diferente. Melhor,
finalmente. Um mundo onde eles eram amados, vistos e apreciados, finalmente. Mas o que isso
esta custando a vocé? Vocé vé a verdade?” (2°15°34” — 2°17°11” — MM84, 2020).

Eis que em meio a desordem e ao fim do mundo, os Estados Unidos, representados aqui
pela figura da heroina, apresentam uma solucdo humanitaria e pacifica para o problema, o que
soa, no minimo, artificial. Seria o equivalente a dizer que, 0 mesmo pais que produz armas e
as exporta para diversas parte do mundo, deseja promover a paz entre os povos. E aquilo que
Klein (2017) denomina como “guerra com fins lucrativos”, na era do chamado “capitalismo de
desastre”. “Gragas a modelo de guerra com fins lucrativos, o exército dos Estados Unidos vai
guerrear levando a reboque Burguer King e Pizza Hut, contratando-os para abrir franquias
militares no Iraque”, reitera Klein (2017, p. 21) que exemplifica com o ataque do 11 de

setembro e a “Guerra ao Terror”.

A administracdo Bush se apropriou imediatamente do medo gerado pelos ataques [do
11 de setembro], ndo apenas para deslanchar a ‘Guerra ao Terror’, mas para garantir
que ela fosse uma empreitada voltada quase completamente para o lucro, um
estrepitosa e nova indistria que soprasse ventos frescos sobre a vacilante economia
dos Estados Unidos (...) Trata-se de uma guerra global travada em todos os campos
pelas empresas privadas, cuja participacdo é paga com dinheiro publico, e que
legitima indefinidamente pela necessidade de proteger o territério dos Estados
Unidos mediante a eliminacdo de todo o ‘mal’ existente no mundo exterior (KLEIN,
2017, p. 20).

A citacdo é sintomatica da guerra influenciada e patrocinada pelos Estados Unidos,
contra os proprios Estados Unidos. Ou seja, 0 pais produz armas e alimenta uma industria
multimilionaria, tornando-se o fornecedor de armamentos para paises que, supostamente,
ameacam seu proprio sistema democratico. E como Donald Trump dizer que o muro construido
para barrar a imigracdo mexicana seria patrocinado pelos proprios mexicanos. “O papel
governamental nessa guerra sem fim ndo é o de um administrador que lida com uma rede de
fornecedores, mas o de um capitalista aventureiro cujo bolso nao tem fundo, que tanto oferece
dinheiro para a criacdo do complexo quanto se transforma no maior cliente dos seus novos

servigos”, reitera Klein (2017, p. 21). A cada um cabe a guerra que lhe convém.
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4.1 CINEMA E IMPERIALISMO

A politica pouco cordial em relacdo aos povos vizinhos é uma prética recorrente entre
0S governos americanos e teve inicio ainda no seculo X1X, depois da guerra civil, quando os
Estados Unidos, agora unificados, comegaram a angariar o status de poténcia mundial,
pretendendo expandir seu modelo “civilizatorio” para o mundo. Diferente das poténcias
europeias, que adotavam uma postura de intervencdo direta, 0s estadunidenses optaram por
uma abordagem mais sutil. A esse respeito Jodo Fabio Bertonha (2006, p. 55-56) explica que,
no século XIX, “enquanto as grandes poténcias europeias procuravam criar Impérios no sentido
direto da palavra (com ocupacéo de territorios, presenca de tropas de ocupacao e dominio total),
os Estados Unidos, ja uma superpoténcia econdmica, preferiram exercer seu poder de forma
mais discreta”. Na América Latina a ocupacdo se deu por meio do exercicio da hegemonia,
sustentada pela Doutrina Monroe cujo lema, “a América para os americanos”, justificaria o
direito estadunidense de exercer sua hegemonia sobre o continente. “Os Estados Unidos, ao
menos desde a doutrina Monroe (1823), demonstravam preocupagédo em relacéo ao controle do
continente americano e, em especial, as interferéncias de poténcias europeias na regiao”,
explica Munhoz (2009, p. 249).

Jano século XX, com o fim da Primeira Guerra Mundial, os Estados Unidos se tornaram
os credores do mundo o que, além de dar enorme projecédo ao pais, Ihe conferiu grande poder
de barganha. “Agora os EUA ja eram maiores de idade, uma grande for¢ca no mundo, iguais a
todas essas esperancas, prontos para ser o administrador, o arbitro e o profeta da época.
Sozinhos eles haviam galgado o Monte Sinai, falado com Deus e trazido de volta as Tabuas da
Lei” (KIERNAN, 2009, p. 249-250). Na década de 1920 a economia estadunidense se
fortaleceu e, até 1929, antes da quebra da Bolsa de Nova York e o periodo da Grande
Depressdo, a inddstria havia crescido 45%. Nas décadas seguintes os Estados Unidos
estenderiam seus tentaculos sobre a regido latino-americana. “A penetra¢ao econdmica dos
Estados Unidos na América Latina, nos anos trinta e quarenta, impregnada de interesses
politicos, se deu mascarada por uma aparéncia de reciprocidade, uma vez que 0 comércio
sempre servira como mediagdo das relagdes intercontinentais”, explica Mariana Villaga (2010,
p. 73).

O espirito panamericano foi insuflado pela chamada “politica de boa vizinhanga”,
supostamente destinada a reconstrucdo da América no periodo posterior a crise de 29. Por meio
de uma postura aliancista, “os EUA defenderam a questdo da soberania nacional na América
Latina, sustentando a posicdo — irdnica — de que nenhum pais tinha o direito de intervir em

assuntos internos de outro, e que a defesa do hemisfério ocidental era de responsabilidade
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coletiva” (VILLACA, 2010, p. 74). Indiretamente os Estados Unidos se utilizavam de
diferentes meios de comunicacdo — como o radio, a imprensa e 0 cinema — para efetivar sua
propaganda politica, por meio da qual promoviam seus interesses, além de robustecer o
esteredtipo dos demais integrantes do continente. Alias, o cinema estadunidense tornou-se o
veiculo pelo qual o outro, o diferente, passou a ser representado, na melhor das hipdteses, como

exdtico ou extravagante.

Os ‘personagens brasileiros’ hollywoodianos Carmen Miranda e Z¢é Carioca (ou ‘Joe’
Carioca nos EUA) sdo bastante exemplares, por terem sido dotados de forte contetido
ideoldgico. Em ambos exemplos reconhecemos icones que remetem a nacionalidade
(o verde-amarelo, o samba-exaltagdo, o orgulho das belezas naturais brasileiras, além
de valores como simpatia, amabilidade, espontaneismo) combinados a propaganda
imperialista: Carmen expunha seu deslumbramento com o glamour de Hollywood;
Zé Carioca era apresentado ao publico como fa nimero um do Pato Donald. O pan-
americanismo se travestia em esdrixulas composicOes nesses personagens: 0
papagaio que fumava charuto cubano, sabia inglés e tinha as cores da bandeira
estadunidense no rabo; a baiana rumbeira, muito branca, com sotaque hispénico, que
se enfeitava com bananas e contracenava, sem muito critério, com capoeiristas,
sapateadores e mariachis, em estilizados cenarios tropicais (VILLACA, 2010, p. 75-
76).

Cinema e ideologia entrelacavam-se de forma estratégica, constituindo-se como uma
das bases de sustentacdo para a propagacédo do “sonho americano”. A partir de entdo, os Estados
Unidos entenderam que a producdo hollywoodiana seria uma poderosa aliada em seu projeto
expansionista que, em grande parte, ndo adotava formas diretas de intervengao. “O caminho
entre as Americas deveria ser uma via de mao dupla” (VALIM, 2010b, p. 419), ou seja,
enquanto os latino-americanos compravam a ideia de que o American Way of Life era o estilo
de vida adequado e o modelo ideal de democracia, os estadunidenses consideravam 0s
habitantes dos trépicos como exoticos consumidores de samba, rumba e carnaval, tipos ideais

para 0s quais se pudesse vender o valor mais caro aos Estados Unidos, a “liberdade”.

Durante a Segunda Guerra Mundial a rela¢do entre o Entretenimento, a Propaganda
e a Politica foi pensada com muito esmero por Washington e Hollywood. A sintonia
permitiu a criagdo de dezenas de filmes, desenhos animados, cines-jornal etc. Muitas
vezes contando com o apoio financeiro governamental, essas produgdes foram tanto
veiculadas internamente, para o consumo domeéstico, como o publico externo, como
parte de uma ampla politica de convencimento em que se entrecruzavam interesses
econdmicos, diplométicos, militares e culturais. Dentre essas produgdes encontram-
se diversos desenhos animados voltados para a América Latina e a Good Neighbor
Policy (VALIM, 2010b, p. 411).

Ao término da Segunda Guerra os Estados Unidos emergiram como poténcia

capitalista, voltando seu discurso para a criagdo de um “mundo livre”, viabilizando sua
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estratégia de lideranga ao suscitar o combate a “ameaca soviética”. Comunistas, judeus, liberais
progressistas se constituiram como alvo favorito da hostilidade estadunidense, no momento em
que a propaganda se consolidava e ganhava corpo através do cinema. Os filmes passavam pelo
crivo do Comité de Atividades Antiamericanas (House of Un-American Activities Committee
— HUAC) que, desde a sua fundagdo, demonstrou tendéncias conservadoras, auxiliando no
estabelecimento de uma histeria anticomunista. “Em margo de 1947, a HUAC anunciou a
intencdo de investigar o que afirmava ser uma infiltragdo comunista no cinema”. Segundo
Valim, “diretores, roteiristas, atores e produtores foram intimados a comparecerem perante a
HUAC de modo a ‘limparem’ seus nomes, presentes em listas de suspeitos de subversao”
(VALIM, 2010a, p. 70). J& durante a Guerra Fria a conquista da autonomia pelos aliados, tanto
dos Estados Unidos quanto da Unido Soviética, era muito fragil. A esse respeito, Sidnei

Munhoz explica que,

nas respectivas esferas de influéncia, foram consolidadas as estruturas materiais e
edificados os arcaboucos ideolégicos que alicercavam o regime politico instituido e
forneciam os instrumentos de critica e combate ao campo adversario. Regra geral,
esse confronto era apresentado ao cidaddo comum de forma maniqueista, por
intermédio da qual se delineava um combate entre 0 bem e 0 mal. Nesse embate,
ocupavam papel privilegiado os confrontos entre capitalismo e comunismo,
imperialismo e anti-imperialismo, comunismo e anticomunismo, e colonialismo e
anticolonialismo (MUNHOQOZ, 2020, p. 194).

Nesse contexto, o cinema se tornou um veiculo ideoldgico eficaz na divulgacdo dos
esquemas maniqueistas que perpassavam toda a politica perpetrada pelos blocos socialista e
capitalista. A esse respeito, Alexandre Valim (2010, p. 64) reitera que “durante o periodo da
Guerra Fria, EUA e URSS rivalizaram-se na busca da consolidacao dos seus diferentes projetos
politicos”. Diante desse quadro, a cultura veiculada pela midia teria o poder de induzir os
individuos a se identificarem com determinadas posicdes e representacdes sociais e politicas
que circulavam tanto de um lado quanto do outro. A producdo hollywoodiana, como nédo
poderia deixar de ser, voltou-se para a consolidacdo do anticomunismo, fazendo-o através das

imagens veiculadas nas telas de cinema.

Durante o periodo mais tenso da Guerra Fria, entre 1945 e fins da década de 1950,
alguns estldios estadunidenses diminuiram a produgdo de filmes considerados de
‘boa qualidade’ e de conteudo social, olhados com suspeita por setores mais
conservadores da sociedade. Dezenas de producdes com propaganda anticomunista
passaram a se disseminar no mercado, atendendo a sugestdo ou mesmo imposicao
desses setores, e tinham os custos menores, incluindo-se no rol conhecido
posteriormente como ‘filmes b’. Muitos filmes contribuiram para construir ou
reforgar o esteredtipo classico do ‘comunista comedor de criancinhas’, e ndo apenas
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nos Estados Unidos, ja que a producdo de Hollywood era dominante nas telas do
mundo (VALIM, 2010, p. 89).

Ainda na Guerra Fria, durante a Era Reagan, o cinema passou a exaltar a figura de
her6is individualistas que perpetravam valores conservadores, constituidos a imagem e
semelhanca do entéo presidente. A esse respeito Douglas Kellner (2001, p. 91) explica que o
“reaganismo deve ser visto como um conservadorismo revolucionario com forte componente
de populismo, individualismo e ativismo conservador radical, o que se ajusta perfeitamente
com Guerra nas Estrelas, Indiana Jones, Superman e Conan”. Ainda segundo o autor, a
indUstria cinematogréfica é responsavel pela transmissao de determinada ideologia que se da
por meio de imagens, figuras, cenas, codigos genéricos, além da narrativa como um todo
(KELLNER, 2001), o que pode ser observado em Rambo. “O foco em seus biceps luzidios, no
seu corpo escultural e no fisico poderoso apresenta-o como simbolo sexual masculino, como
um emblema da virilidade, que provoca a admiracdo das mulheres pela for¢a masculina e talvez
uma fascinagdo homoerotica pelo guerreiro masculino” (KELLNER, 2001, p. 93).

Nesse ponto € possivel estabelecer uma interseccéo entre Rambo (e tantos outros filmes)
e Mulher Maravilha, ressaltando o0 movimento de exaltagdo do corpo e das atribuicdes fisicas.
Em dezenas de closes e movimentos de cAmera nos deparamos com suas coxas, suas nadegas,
e todo o tipo de enquadramento que realce seu porte atlético. E, assim como os espectadores
passam a desejar ou se identificar com a figura de Rambo, simbolo sexual e de virilidade,
também o pablico da Mulher Maravilha estabelece com a mesma uma relacdo de admiracgéo e
desejo, projetando na heroina suas mais intimas fantasias e crencas. Por exemplo, em uma das
sequéncias de Mulher Maravilha 1984, depois de lidar com alguns ladrées em uma cena de
acdo que realca seu porte fisico e sua beleza harmoniosa, a heroina arranca suspiros da plateia:
uma garotinha que observava a cena se aproxima da heroina, sem acreditar no que seus olhos
estdo vendo: “oh meu Deus!” (15” 58” — MM84, 2020). Nesse momento, Mulher Maravilha
segura a menina e, girando-a, a atira contra um enorme urso que amortece a queda. A garotinha,
dando risada e completamente absorta pela cena, continua a observa-la, enquanto a heroina
literalmente desliza em direcdo aos bandidos armados, segurando-os pelos bracos, tirando as
armas de suas méos e destruindo-as.

O seculo XX marcou o alvorecer de um novo momento midiatico, quando a atencdo de
todo o mundo se voltou para os Estados Unidos e os ataques do 11 de setembro. Com uma
ampla cobertura da midia, o episédio provocou uma guinada na geopolitica estadunidense,

agora voltada para a “guerra ao terror”, que justificaria o uso indiscriminado do imponente
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arsenal militar estadunidense. A esse respeito Juliana Sayuri explica que “autores diversos, de
Chomsky a Said, ja questionaram a legitimidade da ‘guerra contra o terror’, sublinhando que a
oposicdo ao terrorismo ndo pode esquecer a violéncia sisttmica do imperialismo, cujas
engrenagens continuam a todo vapor (...) no Oriente Médio” (SAYURI, 2020, p. 128). Tal
imperialismo, agora camuflado pelas guerras contra o inimigo islamico, teve repercussoes
diretas na industria cinematografica, levando grandes nomes de Hollywood a se reunirem com

0 objetivo de tragar novas diretrizes para o cinema e a televisao.

Pode-se concluir que um dos rumos a serem tomados seria o retorno da figura do
arabe como vildo nas proximas produgdes cinematograficas, o que ja havia ocorrido
de certo modo nas duas Ultimas décadas. A queda das Torres representou o
fechamento de um capitulo da complexa histéria de conflitos entre os Estados Unidos
e 0 mundo &rabe. O contexto politico, social e econémico iria adequar-se ao novo
paradigma da politica interna e externa norte-americana. Desse encontro ficou
resolvido que Hollywood daria prioridade a filmes com conteldo nacionalista e
patridtico (PAIVA, 2012, p. 20).

Que personagem mais adequada para expressar o0 nacionalismo e o patriotismo
estadunidenses que Mulher Maravilha? Trajada com a bandeira dos Estados Unidos e
carregando em seu uniforme a imagem da aguia, simbolo do poder e encarnacdo do ideal de
liberdade, a heroina expressa os valores mais caros a nacéo estadunidense. Alias, a personagem
ndo representa apenas os ideais de justica e liberdade, mas também o imperialismo exercido
ndo somente por meio da forca (militarismo), mas pela propagacao de seu ideario, que se faz
com a producdo e veiculacdo de filmes que, aparentemente produzidos para o rol do puro
entretenimento, carregam em si a marca de uma nacéo que, ao longo da histéria, soube muito
bem como manipular a cultura da midia de modo a convencer aos seus e ao resto do mundo. A

esse respeito Carolyn Cocca (2020) reitera que

as historias da Mulher Maravilha e da Capitd Marvel ndo sdo “apenas quadrinhos” ou
“apenas filmes”. Essas obras circulam globalmente gerando nos fis intensa emocgao
e imensos lucros para suas empresas criadoras (...) Ndo muito diferente de outros
populares personagens, proeminentes e lucrativos, elas sdo palco de luta a respeito de
inimeras preocupagdes culturais como género, sexualidade, raga, nagdo, violéncia,
guerra, migragao, imperialismo e capitalismo (COCCA, 2020).

A autora ainda explica que o uso de personagens femininas em cenas de violéncia e
militarismo, torna a tematica mais palatavel, visto que as mulheres sdo representadas sob a
perspectiva da vulnerabilidade. Ao mesmo tempo que suas histdrias abordam a inclusdo de
minorias, como mulheres negras e homossexuais, Mulher Maravilha e Capitd Marvel s&o alvo

da critica feminista por encampar os ideais de uma nacao injusta e altamente militarizada, que
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usa a for¢a e a intimidacdo contra uma multiplicidade de na¢des. Diante desse quadro € possivel
afirmar que os elementos propostos nos filmes das heroinas podem ser ao mesmo tempo
progressistas e conservadores. Assim, na mesma medida em que abordam questdes de género,
raca e classe, se inserem na esfera de um pequeno numero de super-herois privilegiados,
enquadrando-os na narrativa cultural dominante, sem romper com as estruturas tradicionais
(COCCA, 2020). Desse modo, ainda que represente a branquitude com uma posi¢ao neutra, 0
cinema torna dominante o olhar do homem branco. A esse respeito, Natalia Prudencio pontua
que

é necessario atentar para a tendéncia do cinema dominante a posicionar como
universal e transcendente um sujeito-do-olhar masculino, branco e heterossexual.
Assim, torna-se particularmente relevante examinar a construgédo do prazer visual em
Mulher-Maravilha, observando o modo como convencbes dominantes sdo
negociadas em relacdo aos discursos contemporaneos de género, para compreender
que tipo de posicao de sujeito-do-olhar o filme constréi como preferencial e oferece
para que as espectadoras e espectadores se identifiquem, desconstruindo essa posi¢do
de sujeito-do-olhar que se faz passar como neutra, transparente, universal
(PRUDENCIO, 2022, p. 147).

Em Mulher Maravilha, quando a heroina entra pela primeira vez em campo de batalha,
ao mesmo tempo que seu corpo funciona como a espetacularizacdo da figura feminina, suas
acOes a colocam no lugar de fala daquela que veio para trazer a justica, levando o expectador
a se identificar com a personagem. “A construcao de um prazer visual que combina no mesmo
corpo o espetaculo e a acdo, como ocorre com Diana ao longo do filme, € uma construcao tipica
do cinema de acdo, cujas convencdes tornam mais complexa a articulacdo do prazer visual”
(PRUDENCIO, 2022, p. 149). Soa como entretenimento, mas simboliza o dominio ideologico
criado pelo cinema estadunidense, que nos Gltimos anos reafirmou seus ideais por meio dos
filmes de super-herais.

Diante dessa perspectiva, as heroinas — e 0s super-heréis de maneira geral — podem ser
associadas a forma como os Estados Unidos se relacionam com o resto do mundo. No segundo
longa (MMB84, 2020), quando Mulher Maravilha impede que Maxwell Lord transforme o
mundo em um lugar cadtico e, acima de tudo, egoista, ela ndo salva apenas sua na¢do, mas
diferentes povos ao redor de todo o planeta. “O heroismo é um fendmeno intensamente
enraizado no imaginario e na moralidade popular. Os feitos de coragem e superacao inspiram
modelos e exemplos em diversos povos, em diferentes culturas” (GUERRA, 2011, p. 106), 0
que faz com que o cinema seja extremamente eficaz em seu viés politico-ideoldgico.
Compreender os seculos XX e XXI implica, também, em investigar o papel da producédo
cinematografica na producdo de “verdades” e “mentiras”, que implicam na organizacdo do

mundo real.
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O cinema tem sido um termdmetro extraordinario para a compreensdo do século XX
e XXI (...) O arsenal de representacéo filmogréafica é enorme e extraordinariamente
interessante para discutir questdes como a “crise da civilizagdo ocidental”, o declinio
da modernidade e o aparecimento de uma pos-modernidade. O préprio cinema esta
na substancia desse processo de “encerramento”, ou transi¢do que pode ndo alcangar
historicamente a outra margem desse oceano caudaloso que se interpbe entre a
modernidade capitalista e a outra modernidade pds-capitalista (...) Suas peliculas
alimentam o imaginrio dominante de nossas formacgdes sociais de verdades e
mentiras sobre nosso tempo e espago (FRESSATO; NOVOA, 2009, p. 473).

Ao longo das Ultimas décadas o cinema produziu incontaveis fontes para a compreensdo
do tempo presente e, “como forma de expresséo, artistica ou documental, ele é insuperavel (...)
Em termos quantitativos, o século XX produziu um volume extraordinario de filmes que,
simplesmente, encerra um verdadeiro e enorme arquivo de pesquisa sobre a subjetividade do
mundo contempordneo” (FRESSATO; NOVOA, 2009, p. 476). Os filmes da Mulher
Maravilha dizem mais a respeito do século XXI e das relagdes internacionais estadunidenses,
do que sobre o periodo que procuram contextualizar (Primeira Guerra e Guerra Fria). E, mais
do que isso, os longas que trazem a imagem da heroina mais aclamada do universo
quadrinistico, auxiliam na construcdo do feminino “ideal” e¢ levam a propagacdo de ideias e
visdes de mundo encampadas pelos Estados Unidos. Nao € so cinema, é um forma de ver e

interpretar o mundo no qual estamos inseridos.

4.2 CIVILIZAGAO X BARBARIE

A historia é perpassada pela dicotomia entre o bem e o mal, entre a civilizacdo e a
barbarie. Ainda na Grécia Antiga, o termo “barbaro” passou a designar os povos que habitavam
além das fronteiras e ndo falavam a lingua grega, suscitando também a ideia de uma oposicao
entre a virtude e o vicio. Por este viés, a construcao do outro passou a incorporar “um conjunto
de estigmas de negatividade, como selvagens que praticam atos condenados pelos civilizados,
que apelam para a violéncia e a guerra como formas de solucdo dos problemas, que nédo
respeitam o outro, nem sua humanidade” (ALVES, 2015, p. 12). Essa perspectiva, adotada em
diferentes momentos e por povos distintos, se transportou para a atualidade sendo reproduzida,
principalmente, por veiculos de comunicacdo como a televisdo, as midias sociais € o cinema.
A esse respeito, Gracilda Alves (2015, p. 3) afirma que “continuamos a ser constantemente
colocados de frente com esse antagonismo entre o civilizado, que luta pela democracia e 0s
valores étnicos e civilizacionais, contra o barbaro, que participa de regimes ndo democraticos

e que se utiliza de métodos ndo éticos e ndo civilizacionais”.
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O cinema estadunidense se encarregou de disseminar esse ideario, o que fez com grande
maestria devido ao alcance de suas imagens. Ao estabelecer comparacdes entre a América
Protestante e a América Espanhola, entre os Estados Unidos e a China, entre o negro e o branco,
entre a democracia e o0 autoritarismo. O universo cinematogréafico reforgou a oposi¢do entre o
béarbaro e o civilizado, que teve sua génese na civilizagdo grega, mas foi ampliada e incorporada
pelo cristianismo que, pelo viés religioso, ofereceu as bases para a constru¢do do conceito de
ocidentalidade. Esse conceito, que justificou uma série de atrocidades como o genocidio dos
povos nativos da América ou a escraviddo dos negros africanos, passou a englobar
predisposi¢es como a préatica do cristianismo, a ideia de civiliza¢do, os valores éticos e morais,
a familia heteronormativa, entre outros. “A grande marca que a ocidentalidade procura
construir nos filmes é a de que o homem ocidental esta lutando pelo que é certo, pelo bem de
todos, pela paz e por levar a civilizagdo aos mais longinquos lugares” (ALVES, 2015, p. 11).

Diante dessa perspectiva, 0 cinema se constitui como um veiculo eficaz para a
consolidacdo de determinados conceitos e ideias, como os de civilizacdo e ocidentalidade. A
esse respeito, Nigra (2012, p. 63) afirma que “a industria cinematografica estadunidense é um
dos mais poderosos aparatos politico-ideologicos do planeta, o que faz com que tenha uma
forma propria de observar e contar seu passado”®?. Partindo desse principio, o universo
cinematogréafico assume o status de produtor de contetido ideoldgico, veiculando “verdades”
inegociaveis a uma determinada nacao, povo ou forma de poder. Ideologia aqui entendida néo
apenas como um equivalente a luta de classes, onde a classe economicamente dominante impde
suas normas e Vvalores, mas também como um conjunto de “teorias, ideias, textos e
representacdes que legitimem interesses de forcas dominantes em termos de sexo e raca, bem
como de classe” (KELLNER, 2001, p. 79).

A ideologia, portanto, faz parte de um sistema de dominacéo que serve para aumentar
a opressao ao legitimar forgas e institui¢des que reprimem e oprimem. Em si mesma,
constitui um sistema de abstra¢des e distin¢gBes em campos como sexo, raga e classe,
de tal modo que constré6i divisOes ideoldgicas entre homens e mulheres, entre as
“classes melhores” e as “classes mais baixas”, entre brancos e negros, entre “nds” e
“eles”, etc. Consegue em cada um desses dominios uma hierarquia que justifique a
dominagdo de um sexo, uma raga e uma classe sobre os outros em virtude de sua
alegada superioridade ou da ordem natural das coisas. Por exemplo, diz-se que as
mulheres por natureza sdo passivas, domésticas, submissas, etc., e que seu dominio é
a esfera privada, o lar, enquanto a esfera publica é reservada aos homens,
supostamente mais ativos, racionais e dominadores. Diz-se com frequéncia que 0s
negros sdo preguigosos, irracionais e burros, portanto inferiores & raca branca
dominante (KELLNER, 2001, p. 84).

62 “la industria cinematografica estadunidense es uno de los mas poderosos aparatos politico-ideoldgicos del
planeta, por lo que tiene una forma propia de obsevar y contar su propio pasado”.
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Douglas Kellner (2001, p. 84) afirma ainda que “esse modo de pensar sexista e racista
baseia-se numa série de oposi¢des binarias (...) [que] enraizam-se num sistema de
antagonismos entre forcas desiguais e servem para legitimar o privilégio e a dominacdo dos
mais poderosos”. Essas oposi¢des binarias, como barbaro e civilizado, também se ddo em uma
série de outros conceitos que ecoam em determinadas hierarquias e reforcam a dominacao de
um grupo sobre outro, como é o caso da concepcdo de Ocidente e Oriente, reiterando a leitura
“de que ¢ o Ocidente a parte civilizada e que cabe a ele levar a civilizagdo ao outro que, no
caso, é o Oriente” (ALVES, 2015, p. 3). Assim como a oposicao entre barbérie e civilizacdo, a
dicotomia geogréafica também encontra sua génese na antiguidade, sendo aprofundada pelo
cristianismo que, ja no século VIII, com o inicio da Guerra de Reconquista, propde a retomada
da Peninsula Ibérica invadida pelos arabes mugulmanos. A literatura cristd da época “traz
claramente a dicotomia cristdo vs. muculmano, fiel vs. infiel, ou seja, ela traz um discurso
legitimador da Reconquista cristd e uma exortagdo do mucgulmano como o outro, 0 estrangeiro,
o forasteiro e de sua ilegitimidade” (ALVES, 2015, p. 6).

Partindo dessa perspectiva, o conceito de Ocidente se constroi sobre a ideia de que ele
se configura como centro politico, religioso e cultural do mundo. “Esta imagem fica atrelada a
um determinado espaco geografico bem definido e a certo conjunto de personagens delimitados
por simbolismos e por intensas trocas culturais” (ALVES, 2015, p. 7), o que reforca a premissa
de que o Ocidente ¢ o representante maximo da “civilizagdao” estando, portanto, encarregado
da difusdo desses valores. O cinema, com sua comprovada eficacia na disseminacdo de ideias,
muitas vezes reitera essas oposigoes, ainda que o faga de maneira ludica. A imagem “esta por
toda a parte, mestra dos costumes e das opinides, quando nao das ideias” (FERRO, 2010, p.
10) assumindo, no século XX, a dianteira na divulgacdo de valores caros a determinadas
civilizacdes, se tornando “alvo de disputa cultural e, ao mesmo tempo, politica” (FERRO,
2010, p. 10). Diante desse quadro,

podemos afirmar que a escrita da historia se faz entre a dicotomia Ocidente-Oriente
e as diversas leituras que sao feitas e apropriadas por cada um destes blocos que ndo
sd80 homogéneos e, assim, o cinema, através da criacdo livre vai trabalhando estas
significagdes e leituras diferentes e as trazendo de uma forma lddica, e talvez
pudéssemos dizer despretensiosa, mas que carrega um cotidiano de repulsa e de
construcdes de um ideal a ser alcan¢ado. Nesta construgdo é utilizado um conjunto
de imagens que possuem uma sequéncia e dindmica que, aliadas & musica e aos atores,
criam uma realidade que é absorvida e muitas vezes reproduzida pelos expectadores
que podem ser de estranhamento, repulsa ou de aproximacao. O cinema é o veiculo
em simbiose com a civilizagdo ocidental e carrega a linguagem, o pensamento, 0s
objetivos, os simbolos a serem alcancados e busca demonstrar a discordancia e
discrepancia do pensamento oriental com o da ocidentalidade (ALVES, 2015, p. 7).
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Aliés, o cinema hollywoodiano encontrou um grande fildo para explorar o maniqueismo
entre 0 bem e o mal, a dicotomia entre civilizacdo e barbérie, entre Ocidente e Oriente: 0s
filmes de super-herdis. Um dos primeiros grandes sucessos dos estidios Marvel foi o longa do
Homem de Ferro (2008), protagonizado por Robert Downey Jr. O playboy de armadura
metalica, que virou um dos herdis mais cultuados de toda a saga, faturou US$ 585 milhdes®?,
levando a Marvel e a Paramount a uma fusdo que deu origem a Marvel Cinematic Universe,
empresa inteiramente voltada para o universo dos quadrinhos no cinema. Neste filme, que
comecou a galgar espaco para os super-herdis no mundo dos blockbusters, Tony Stark — alter
ego do Homem de Ferro — é levado para o Oriente Médio, onde pretende fazer uma
demonstracdo de seu novo missil, “Jericho”. Depois de apresentar seu poderio bélico no
Afeganistdo, Stark e sequestrado por um grupo de terroristas (Dez Anéis), que 0 mantém preso
com o objetivo de que o bilionario desenvolva para eles um missil de mesma magnitude.

O Oriente, como era de se esperar, foi representado a partir da figura de terroristas que,
ndo por coincidéncia, encampavam a ideia do mal a ser combatido, simbolo do atraso e da
barbarie. No entanto, ha que se levar em consideracdo o fato de que o Homem de Ferro,
claramente encarnando a nacédo estadunidense, era o herdeiro de um bilionario império bélico,
cuja fortuna se multiplicou com a fabricacao de armas, muitas delas vendidas para os povos do
Oriente Médio. Alguma semelhanca com a realidade? 1sso sem contar na serie de estereotipos
construidos em torno desses personagens o que, em tempos de governo Bush e “Guerra ao
Terror”, levavam o espectador a associar todo o isla ao terrorismo. A esse respeito, Jodo Fabio
Bertonha (2006, p. 66) reitera que “ndo ha nada mais absurdo que imaginar que o
fundamentalismo é uma exclusividade da religido islamica ou que apenas o0s adeptos dessa
religido possam cometer atos terroristas. Do mesmo modo, seria um equivoco grave tentar
atribuir a todos os mugulmanos a alcunha de terroristas em potencial”. Para Munhoz e Mériti

de Souza (2012, p. 602),

a associacdo do fundamentalismo a uma religido especifica e a uma determinada
cultura é uma tese que se incorporou aos discursos de pessoas vinculadas a diferentes
espectros politico-ideolégicos no assim denominado Ocidente. Essa associagdo
dissemina ideia de que o fundamentalismo islamico é o grande responsével pelos
recentes dissabores da ordem democrética e fundador de subjetividades violentas. A
referéncia religiosa e nacional do crente islamico é, ainda, exacerbada como marca
identitaria privilegiada na construcéo dessa modalidade subjetiva.

53 https://forbes.com.br/listas/2014/10/10-maiores-bilheterias-da-marvel/#foto4



106

A persistente dicotomia entre bem e mal, entre civilizado e barbaro, se faz evidente
também nos longas da Mulher Maravilha. Aliés, é preciso ressaltar o fato de que, travestida
com a bandeira estadunidense, a heroina representa os valores mais caros & nagao, como a
liberdade e a democracia, reiterados na ultima sequéncia do primeiro longa, quando a fala de
Diana em off corrobora com a mensagem proferida ao longo de todo o filme, a de que os
Estados Unidos tem uma funcéo civilizadora e, porque nao dizer, messianica: “Eu ja quis salvar
0 mundo, acabar com guerra e trazer a paz para a humanidade. Mas ent&o tive um vislumbre
da escuriddo que vive em meio a luz”. Dentro do museu, sentada em sua sala ela continua: “e
sei que dentro de cada pessoa sempre havera ambos. E uma escolha que cada um deve fazer.
Algo que nenhum herdi poderd mudar. Agora eu sei que s6 0 amor pode salvar o mundo. Entéo
resolvi ficar, lutar e me doar por um mundo que esta por vir. Essa € a minha misséo, para
sempre”. Do escritdrio a cAmera passa para o telhado do museu, de onde emerge a figura da
heroina. (2°9°26” — 2°0°23” — MM, 2017).

Mulher Maravilha ndo é uma personagem qualquer, ela é também a figura redentora
que, com os bracos abertos em forma de cruz — como na cena descrita anteriormente —, “da a
vida” para salvar a humanidade. Segundo Roth (2020), temas de carater teoldgico permeiam
todo o0 mundo a nossa volta e, com a cultura popular ndo poderia ser diferente. Ainda que de
maneira ndo intencional, a ideia de salvacdo se associa a diversos herois, como acontece com
Diana Prince, que é parte amazona, parte deusa. Como em um quebra-cabecas, onde as pecas
se encaixam, a trajetoria da Mulher Maravilha se funde com o proprio mito fundador dos
Estados Unidos, que atribui a nag¢do o “fardo” do projeto civilizatério, 0 designio de salvacao.
Ela nem sequer é humana e, ainda assim, se coloca a disposi¢do da humanidade, o que da ainda

mais validade a sua atuacdo redentora. A esse respeito, Gongalves explica que

Dentre os modelos de super-her6i, o redentor € um ser extraordinério que, pela forca
de suas qualidades, impde ordem a um mundo cadtico, como uma espécie de deus ex
machina. Este termo latino, tal como seu equivalente grego dmo pnyavilg 6e6¢ (apo
mékhanés theos), pode ser traduzido como “deus surgido da maquina”, uma defini¢do
que, no teatro classico, designou a principio um recurso cénico empregado para
representar deuses no palco: o uso de guindastes primitivos que suspendiam os atores
no ar. Tais personagens se materializavam de forma dramética para solucionar
questdes pendentes, de modo que, figurativamente, o termo passou a ser utilizado
para descrever personagens ou ocorréncias capazes de reverter o curso dos
acontecimentos de uma narrativa em um piscar de olhos, ndo apenas no teatro, mas
na ficcdo como um todo. A imagem pintada por narrativas deste modelo é a de um
mundo flagelado por males que ndo podem ser solucionados sendo pela intervencéao
quase messianica de um individuo dotado de habilidades incriveis (GONGCALVES,
2020, p. 146-147).



107

Assim, quando na sequéncia final do primeiro longa (MM, 2017) Mulher Maravilha
emerge do telhado com os bragos abertos, sobrevoando a cidade, ela assume seu carater
redentor que vai ao encontro da trajetoria estadunidense e de sua suposta missdo civilizadora.
A esse respeito, Kiernan (2009, p. 47) explica que ja no século XIX “a América estava pronta
para pretender, como a Europa, uma missdo civilizadora, uma obrigacdo de levar
esclarecimento para povos menos favorecidos”, 0 que vai ser reforcado pela producdo
cinematogréfica que, com a nova leva de filmes de super-herdéis, encontrou um fildo para
explorar questdes politico-ideoldgicas tdo caras a nacao, criando personagens que encarnam
ideais a serem assimilados e, por que ndo, reproduzidos. Deste modo, a cultura da midia
“assume algumas fungdes tradicionalmente atribuidas ao mito e ao ritual, ou seja, integrar os
individuos numa ordem social, celebrando valores dominantes, oferecendo modelos de
pensamento, comportamento e sexo para imitacao” (KELLNER, 2001, p. 304).

Em consequéncia, os personagens criados pela cultura da midia “desempenham um
papel fundamental na identidade contemporénea e na conformacdo de pensamentos e
comportamentos” (KELLNER, 2001, p. 304). Esse processo tem como objetivo levar a uma
identificacdo do publico com os esteredtipos apresentados na tela. E, ainda que as imagens
sejam carregadas de realismo, costumam ser amplamente manipuladas pela industria
cinematogréafica (NIGRA, 2012), levando o espectador a estabelecer juizos de valor em relacao
aos personagens, em grande parte expressos pela dicotomia entre o bem e o mal. “Os filmes
tém um grande poder persuasivo, ja que se amparam mais no sensitivo-sensorial do que na
mem©ria especifica do espectador, deixando um forte senso do que é certo e do que é errado,
ou de quem é bom e de quem ¢é mal”, reitera Nigra (2012, p. 16).

Uma das ultimas sequéncias de Mulher Maravilha 1984 também reforca a velha
dicotomia entre bem e mal, que se enquadra no projeto redentor perpetrado pelos Estados
Unidos. O dialogo entre Mulher Maravilha e Maxwell Lord é muito elucidativo, evidenciando
0 carater maniqueista da producdo. Quando a heroina tenta dissuadir o vildo de seus projetos
megalomaniacos de dominagdo, Max responde: “Por que ser um her6i? VVocé poderia ter
mantido seu piloto e seus poderes se apenas se juntasse a mim. Quer reconsiderar? (rindo) Sou
um homem que perdoa! Vocé o quer de volta? Basta dizer a palavra. Vocé pode ter tudo isso,
vocé so tem que querer”. Encurralada na parede Diana, que comeca a chorar, responde: “Nunca
quis nada mais. Mas ele se foi e essa € a verdade. E tudo tem um preco, um que ndo estou
disposta a pagar. Ndo mais. Esse mundo era um lugar lindo, assim como era, e vocé nao pode
ter tudo. VVocé s6 pode ter a verdade. E a verdade é suficiente. A verdade ¢ linda. Entdo olhe

para este mundo e veja quanto seu desejo esta custando. VVocé deve ser o herdi. S6 vocé pode
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salvar o dia. Renuncie ao seu desejo se quiser salvar este mundo” (2° 13°2” — 2°15° — MM84,
2020).

O que é a verdade? Diana Prince, como toda heroina, renunciou seus desejos para salvar
a humanidade e, acima de sua missao redentora, ela deixa claro ao publico que é a portadora
da “verdade” e que, esta verdade, é o suficiente. Mais uma vez é manifesta a ideia de que
cinema nao se trata apenas de entretenimento, mas de marcar uma posicao politico-ideoldgica.
Alids, esse viés politico-ideoldgico estd presente na personagem da Mulher Maravilha desde
suas primeiras apari¢@es nas histérias em quadrinhos, sendo posteriormente transposto para as
telas de cinema. “Os desenhos das HQs revelam muito mais do que esté explicito nas imagens,
as caracteristicas que sdo atribuidas as personagens femininas demonstram e interagem com o
meio social (...) as HQs acabam se tornando objetos ideoldgicos a partir de suas construcdes
estéticas e sociais”, explicam Santos ¢ Vasconcelos (2017, p. 6).

E ndo é somente os super-herois que assumem um carater ideoldgico, mas também os
vilOes que, através de suas artimanhas, acabam por seduzir o bem e a virtude, tentando tira-los
do bom caminho. De volta ao maniqueismo entre bem e mal, civilizado e barbaro, o filme
Mulher Maravilha 1984 ndo s6 nos apresenta ao caricato vilao Maxwell Lord, mas também
introduz uma nova personagem feminina, Barbara Minerva que, em seu préprio nome, carrega
0 estigma da barbarie. Ela usa uma espécie de sensualidade do mal, a fim de atrair os que estdo
a sua volta, como na primeira cena em que aparece depois de seu desejo e o inicio da caminho
para se tornar a Mulher Leopardo, inimiga e rival de Mulher Maravilha. A esse respeito Chacon
(2010, p. 56) explica que a sensualidade das vilds ndo se limita a aparéncia fisica, estendendo-
se ao proprio mal, “pois se este nao for suficientemente atraente, como podera tentar e subverter
o0s bons instintos? Claro que a aparéncia visual, tanto quanto a beleza para o bem e a virtude,
fardo parte das personagens maléficas, inclusive para seduzirem os heroéis”.

Finalmente, é razoavel ressaltar que “a definicdo de mal é relativa, pois toma como
referéncia uma percepcao de bem que ¢ ditada por pressupostos morais” (GONCALVES, 2020,
p. 187) e, por essa perspectiva, Mulher Leopardo e Maxwell Lord ndo se enquadram nos
padroes “civilizacionais” ou entdo no estereotipo daqueles que séo classificados como pessoas
de bem. Eles ndo sdo apenas antagonistas da Mulher Maravilha, sdo também a expressao
daqueles que se colocam contra os ideais de liberdade e democracia, contra 0s pressupostos
morais e éticos defendidos pelos Estados Unidos —ao menos em teoria. Somos constantemente
“colocados de frente com esse antagonismo entre o civilizado, que luta pela democracia e pelos
valores éticos e civilizacionais, contra o barbaro, que participa de regimes ndo democraticos e

que se utiliza de métodos ndo civilizacionais” (ALVES, 2015, p. 3). A autora ainda finaliza ao
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dizer que, para os primeiros “a grande preocupacao ¢ estar defendendo ndo interesses proprios,

locais e, sim, a civilizagdo ¢ a manutengao da ordem”.

4.3 IMIGRANTES ILEGAIS

A formacéo dos Estados Unidos se deu a partir do processo imigratorio. Ainda no século
XVII, fugindo da perseguicdo religiosa, puritanos calvinistas estabeleceram-se na costa
estadunidense, regido a partir da qual se formaram as 13 colonias. Os chamados “pais

fundadores”®*

ou “pais peregrinos”, que vieram a bordo do navio Mayflower, julgavam-se
predestinados por Deus a ocupar as terras do “Novo Mundo”, concepg¢ao sobre a qual pesava a
doutrina protestante, reforcando a ideia de que eram homens e mulheres escolhidos para
estabelecer nas terras desconhecidas uma Nova Inglaterra. A esse respeito, Victor Kiernan
explica que “os Estados Unidos da América comegaram como um pais ndo muito grande ou
importante, mas precocemente consciente de seu grande destino, por estar imbuido por um
senso do novo, da sua diferenga de tudo o que se experimentara antes” (2009, p. 24).

A entrada de imigrantes em territorio estadunidense se intensificou durante o século
XIX, quando a Marcha para o Oeste e a possibilidade de enriquecer com o ouro encontrado na
Califdrnia, atraiu milhares de estrangeiros. “Independentemente dos vislumbres messianicos
que lhes passavam pela mente, os americanos estavam se preparando para a grandeza de uma
maneira estritamente comercial: ficando ricos” (KIERNAN, 2009, p. 37). Em 1860 a populacgao
dos Estados Unidos ja superava a marca dos 30 milhdes de habitantes. Foi nesse contexto de
inchaco demogréafico que o Estado, imbuido pelo desejo de ocupar as terras a oeste, decidiu
fazé-lo por meio da compra, guerra ou assinatura de acordos diplomaticos. “Da fundacdo da
republica, em 1776, ao fim da guerra com o México, em 1848, e da consequente anexacdo de
mais de 40% das terras do pais vizinho, a area territorial dos Estados Unidos foi multiplicada
cerca de 11 vezes”, explica Munhoz (2009, p. 245). Além das guerras empreendidas contra
outros paises na luta pela posse de territorios, como foi o caso do conflito com 0 México, houve
também a criacdo de uma lei que regulamentava a posse de terras, o Homestead Act. Por esta
lei, imigrantes vindos para o oeste estadunidense teriam a possibilidade de ganhar terras do
governo americano depois de torna-las produtivas durante um periodo de ao menos 5 anos.
A essa altura, a América estava pronta para pretender, como a Europa, uma misséo

civilizadora, uma obrigagéo de levar esclarecimento para povos menos favorecidos;
de uma maneira mais inquestiondvel, uma vez que suas instituicbes eram mais

54 Expressdo cunhada pelo 29° presidente dos Estados Unidos, Warren Harding (1921-1923).
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esclarecidas, e por sempre se ter por certo que elas seriam estendidas integralmente a
habitantes de qualquer lugar que se encontrasse sob a bandeira americana. Europeus
acreditavam sinceramente que seu dominio tornava asiaticos e africanos menos ruins
do que quando eram deixados sozinhos; americanos tinham certeza de serem capazes
de tornar todos muito melhores (exceto indios e negros, talvez). A liberdade civil e
religiosa faria maravilhas — a América era um Midas moral cujo toque transformaria
0 metal mais basico em ouro. Alguns de fato duvidaram da sabedoria de incorporar
uma populacéo téo grande e irregenerada como a do México. Retrucava-se que tudo
seria assimilado na raga mais vital americana, deixando de ser uma entidade separada.
Quanto a isso, havia uma fé inabalavel na vitalidade dos genes americanos, assim
como em suas instituicbes, mas o pais ja estava ocupado assimilando milhdes de
novas chegadas da Europa, que se encontrava nas trevas (KIERNAN, 2009, p. 47).

Partindo desse pressuposto, o tipo de relacdo que se estabeleceu entre estadunidenses e
mexicanos ja denotava um viés de hostilidade. No século X1X o México era um vasto territorio
que englobava os estados americanos da Califérnia, Nevada, Arizona, Utah, Novo México e
Texas. Este dltimo, tomado pelos Estados Unidos apds a Revolucdo do Texas (1836), foi
anexado de maneira violenta, sendo os mexicanos definitivamente derrotados em San Jacinto.
Impulsionados pelo Destino Manifesto e o suposto “fardo” do homem branco, de levar
civilizagdo e progresso a outros povos, os estadunidenses direcionaram seus esforcos para a
regido da Califdrnia, hoje um dos mais ricos estados que compdem os Estados Unidos. Com a
recusa do governo mexicano em vender o territorio por 25 milhdes de dolares, desencadeou-se
a Guerra Mexicano-Americana, entre os anos de 1846 e 1848. Tais conflitos, que findaram com
a anexacdo dos 6 estados ao territorio estadunidense, levaram a um clima de tensdo entre os
dois paises, 0 que hoje surte efeitos na questdo imigratéria.

E se os territdrios anexados pelos Estados Unidos ainda hoje compusessem o Meéxico?
Seriam o0s mexicanos integrantes do ranking dos paises mais ricos do mundo? As perguntas
para as quais ndo temos respostas levam a uma serie de conjecturas. Se somarmos o PIB do
México com o PIB dos estados do Texas e da Califérnia, o México estaria hoje na terceira
posicdo de pais mais rico do mundo, perdendo apenas para China e Estados Unidos. Nesse
ponto, vale ressaltar que a riqueza dos estados que hoje fazem fronteira com o México, em
parte se assentou sobre a mdo de obra imigrante, obedecendo as leis da oferta e da procura.
“Estas surgem em paises que compartilham uma proximidade geografica e apresentam certas
caracteristicas: um pais rico em capital e pobre em méo de obra e, 0 outro, o inverso; e porque

entre os dois se estabelece uma dramética assimetria estrutural” (DURAND, 2016, p. 4)%. A

6 “Estas surgen entre los paises que comparten una amplisima vecindad geografica y tienen certas caracteristicas:
un pais es rico en capital y pobre en mano de obray el otro a la inversa; y porque entre lo dos persiste una asimetria
estructural dramatica”.
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desigualdade econdmica e social corresponde o grande fluxo de imigragéo que acontece, desde
entdo, entre México e Estados Unidos.

As causas que provocaram a saida de trabalhadores para os Estados Unidos se fundem
no tempo, mas é possivel dizer que sdo uma resposta as drasticas mudancas pelas
quais o México passou ao longo do século XX: pobreza e violéncia rural, altas taxas
de natalidade, deterioracdo das atividades no campo, desigualdade regional e
desajuste entre as atividades do campo e da cidade. Também é preciso levar em conta
o0 desemprego, as crises econémicas, a violéncia e a impunidade. Situacfes que
remetem, no fim das contas, a permanente escassez de recursos entre as camadas
populares e campesinas, seja na forma de renda, salario digno, prestacbes minimas
ou acesso ao crédito e uma tradicdo centenaria de ganhar novos recursos através da
imigragdo (DURAND, 2016, p. 4)°°.

Diante desse quadro de intensa desigualdade entre paises tdo proximos, a imigracao
cresceu vertiginosamente e, como a América tornou-se a “terra das oportunidades”, a passagem
ilegal de imigrantes pela fronteira México-Estados Unidos se intensificou, tornando-se um
incomodo para os governos estadunidenses. N&o € a toa que o cinema hollywoodiano vem héa
décadas representando os conflitos que envolvem regides fronteirigas, principalmente no
género de faroeste. “Até os dias atuais a fronteira ¢ uma opgao do establishment estadunidense,
permitindo e ressignificando o conceito em mais de um filme referente ao passado. E a ideia
de fronteira que pode estar presente em filmes como O dltimo dos moicanos ou qualquer
western ”, reitera Nigra (2012, p. 39)%’.

Apesar das disputas nas regides de fronteira serem recorrentes nos filmes de faroeste,
ndo foi apenas neste género cinematografico que a questdo se tornou habitual. Uma diversidade
de filmes, desde géneros de guerra até comédias romanticas, aborda tais conflitos e, por
consequéncia, faz emergir também o problema da questdo imigratoria. Nos filmes de super-
herdis muitos vildes sdo representados como pessoas vindas de outros paises, cujo sotaque
carregado auxilia na composicdo dos personagens. Por exemplo, Bane, um dos maiores vildes
dos quadrinhos do homem morcego — terceiro filme da trilogia de Christopher Nolan —, nasceu

no Caribe, na ilha de Santa Prisca. J& no filme Mulher Maravilha 1984, o vildo Maxwell Lord

% “|_as causas que han provocado la salida de trabajadores hacia Estados Unidos se hunden en el tiempo, pero
puede decirse que han respondido a la sucesion de cambios drasticos que ha experimentado México en el
transcurso del siglo XX: pobreza y violencia rural, altisimas tasas de natalidad, deterioro de los quehaceres
agropecuarios, desigualdad regional y desajustes entre las actividades del campo y la ciudad. Posteriormente es
necesario tomar en cuenta el desempleo, las crisis econdémicas, la violencia e la impunidad. Situaciones que
hablan, a fin de cuentas, de la escasez persistente de dinero en los sectores populares y campesinos, ya sea en
forma de ingresos, salario digno, prestaciones minimas o acceso al crédito y de una tradicion centenaria de
allegarse de recursos frescos via la emigracion”.

87 “Alin hoy en dia la Frontera sea una opcion central del establishment estadunidense, permitiendo y
resignificando el concepto en méas de una pelicula referida al pasado. Es que la idea de frontera puede encontrarse
en filmes tales como El dltimo de los mohicanos, cualquier western”.



112

é interpretado pelo chileno Pedro Pascal, que tem tracos caracteristicos dos povos latino-
americanos, apesar da clara referéncia ao ex-presidente Donald Trump.

No longa Mulher Maravilha, que tem como pano de fundo a Primeira Guerra Mundial,
os Vvildes sdo os alemaes. A maneira como estes sdo representados pelo filme d&-nos uma ideia
de como o universo cinematografico hollywoodiano costuma fazer mencéo a outros povos e
nacdes. Na medida em que nos identificamos com os super-herois, ainda que de maneira
inconsciente, também nos conectamos aos valores apregoados pelo ideario estadunidense.
Neste caso, 0s aleméaes representam qualquer povo indesejado como imigrantes mexicanos ou
entdo praticantes da religido islamica. A légica é sempre a mesma, ou seja, a visao maniqueista
entre bem e mal, onde os Estados Unidos e seus aliados sdo 0s mocinhos, enquanto outros
povos — racas e credos —, s@o representados como inimigos a serem exterminados, 0 que
funciona muito bem em um universo cinematografico onde herdis e vildes sdo claramente
definidos. E o que podemos observar em Mulher Maravilha.

Em determinada sequéncia do primeiro longa, a composi¢do da cena por meio de
enquadramentos de camera e trilha sonora, evidencia 0 modo como o bem e 0 mal s&o expressos
em uma logica caracteristica do cinema hollywoodiano. Dra. Veneno oferece a Ludendorff um
novo “produto”, que tem como objetivo reestabelecer suas forcas. Ele quebra o pequeno
recipiente, que solta um gas: aspira a fumaca e entra em uma especie de transe. Seu rosto se
ilumina por dentro, fazendo ressaltar as veias. O foco, que estava aberto, vai se fechando sobre
seu rosto. O vildo, como é de costume, parece estar sofrendo alguma transformacéo/mutacao.
No plano detalhe aparecem varios papéis amassados sobre a mesa da Dra. Veneno, gque pega
um deles e comeca a ler. Enquanto isso, a camera enfoca a mao do general sobre uma arma,
que ele quebra somente com a forca, mostrando a eficacia do elixir. Agora a camera vai subindo
até focar seu rosto mais uma vez iluminado. Nesse momento Dra. Maru diz ter alcangado seu
objetivo e, se for o que ela estd pensando, o resultado serd aterrorizante. Toda a cena é
perpassada por uma trilha sonora que, em um crescente, reforca a ideia do mal associado ao
outro, ao estrangeiro. A Obvia composicdo, reitera 0 velho maniqueismo entre mocinhos e
vilGes, repetindo inUmeras vezes a mesma mensagem, construcdo padrdo do cinema
estadunidense.

Nesse ponto é importante ressaltar que, ao longo da saga de todo o hero6i, ha que existir
ao menos um antagonista, nas histérias em quadrinhos denominado vildo. O vildo &, por assim
dizer, o oposto do heroi. Ele ndo age de acordo com as leis éticas e morais da sociedade. Ele é
amoral, dando maior sentido as a¢cdes empreendidas pelo heroi, aquele que defende a “verdade”

e a “justica”. Assim, o vildo ndo é justo nem verdadeiro, ele usa de artimanhas para enganar
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ndo sé o heroi, mas todos aqueles que o cercam. N&o intencionalmente, o antagonista acaba
por proporcionar o crescimento e amadurecimento do herdi, fazendo com que este enfrente
seus medos a fim de superé-los. Mesmo que, com o desenrolar da trama, o espectador descubra
que Ludendorff ndo é Ares, o maior vildo do longa Mulher Maravilha, o general e sua
“comparsa”, Dra. Veneno, representam bem o estere6tipo aqui descrito, agindo de maneira a
prejudicar a humanidade e, por consequéncia, o proprio herdi. Porque se pararmos para pensar,
quem é o herdi se ndo aquele sobre o qual o plblico projeta suas expectativas? E com ele que
o publico se identifica. E na figura do herdi que o espectador enxerga a possibilidade de um
mundo melhor, totalmente oposto a realidade sombria pretendida pelo vildo.

De volta a questdo imigratdria, levanta-se o seguinte questionamento: como uma nagao
formada pela conjungdo de milhdes de imigrantes, vindos das mais diversas partes do mundo,
trata com tanta rigidez a questdo imigratéria? Soa contraditério o fato de que os mexicanos
sejam, na atualidade, um dos principais incomodos para governantes estadunidenses, ja que
grande parcela de seu territorio foi incorporado por esses mesmos Estados Unidos. Da mesma
forma, soa contraditoria a escolha do chileno Pedro Pascal para interpretar um dos vildes de
Mulher Maravilha 1984, Maxwell Lord. Apesar do esteredtipo latino-americano, Sr. Lord é
uma referéncia ao entéo presidente dos Estados Unidos, Donald Trump.

Em entrevista a Vogue, ao ser indagado a respeito de Maxwell Lord e do modo como
se encaixava na trama, Pedro Pascal afirmou: “Acho que ele representa um tipo muito
especifico de identidade cultural que vem dos anos 80. Essa ideia de que vencer e ter sucesso
por qualquer meio necessario sdo tdo importantes. E nosso valor ser medido por exemplos
externos de sucesso, pelas coisas que temos. A casa grande, 0s carros, as joias, o dinheiro, tudo
isso, que era tio desenfreado nos anos 8078, Ora, até se tornar presidente dos Estados Unidos,
Donald Trump era conhecido por ser um dos maiores empreendedores da América e, acima de
tudo, por ser um homem vertiginosamente rico. Além disso, seu discurso, em grande parte
reproduzido em publicacdes de livros e entrevistas, externalizam o desejo de ser conhecido a

qualquer custo, ou de vencer independente dos meios a serem adotados para isso.

O foco de Trump em colocar o préprio nome em produtos, prédios e reportagens
deixou alguns de seus mais importantes executivos, assim como repdrteres, se
perguntando se havia mais por trds do homem do que sua persona publica. Ele deu
uma entrevista pessoalmente, no quarto do hospital, no dia do nascimento de sua filha
Tiffany. Durante muitos anos, ligaria para colunistas para perguntar a opinido deles
sobre sua Ultima conquista romantica, de preferéncia em uma escala de 1 a 10. “Para
onde quer que Donald Trump olhe, ele vé Donald Trump”, disse Singer. “Ele n&o vé

%8 https://vogue.globo.com/celebridade/noticia/2020/12/pedro-pascal-e-kristen-wiig-em-um-papo-sobre-mulher-
maravilha-1984.html
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muito o outro cara. Fica bem dificil distinguir quanto da promocéo e da publicidade
é bom para os negécios, e quanto é para encher o vazio dentro dele” (FISHER;
KRANISH, 2017, p. 119).

O tamanho do ego de Donald Trump é proporcional ao desprezo que sente pelos
imigrantes, em especial os mexicanos, e que foi frequentemente externalizado em comicios,
entrevistas e, até mesmo, pelas redes sociais. Egocéntrico, o ex-presidente dos Estados Unidos
parece rejeitar todos aqueles que ndo se enquadram em seu esteredtipo de homem branco,
heterossexual e, insistentemente, misdgino. Ao demonstrar seu desprezo por imigrantes, Trump
teve muitas oportunidades de evidenciar 0 modo como pensa e, por consequéncia, como
pretendia conduzir a politica estadunidense durante seu mandato. Tripudiou sobre estrangeiros,
negros e mulheres, e foi seguido por muitos, mostrando que, para além de seu aparente
megalomaniaco candidato, os estadunidenses pareciam se identificar com esse discurso. A esse
respeito Kakutani reitera que “a tendéncia dos norte-americanos de focarem, com uma visao
miope, seus interesses pessoais — negligenciando, algumas vezes, suas responsabilidades
civicas — ndo e exatamente nova” (2018, p. 77).

Né&o se trata apenas de Donald Trump e sim de uma significativa parcela da sociedade
norte-americana que, como ele, despreza grupos enquadrados na alcunha de minorias, como
mulheres e estrangeiros. A eleicdo do playboy magnata, trouxe a tona o fato de que os
estadunidenses escolheram o candidato que mais se assemelhava a sua visdao de mundo. “As
pessoas aceitam rapidamente informacgdes que sustentem suas crengas e rejeitam aquelas que
as contestam”, vocifera Kakutani (2018, p.141), referindo-se a persona de Trump. E néo se
trata apenas de Donald Trump, mas de uma parcela expressiva da populacdo que compde 0s
Estados Unidos. Como candidato — depois como presidente —, ele soube muito bem como usar
as midias sociais a seu favor e, “como as redes sociais nos dao informacgdes que tendem a
confirmar nossa visdo de mundo (...) as pessoas vivem em bolhas de contetido cada vez mais
restrito em jardins murados de pensamento igualmente delimitados” (KAKUTANI, 2018, p.

144-145). Os eleitores de Trump pensam como Trump.

4.4 ORIENTE MEDIO E AFRICA

A fim de lancar luz sobre as atuais questes geopoliticas e religiosas que envolvem o
Oriente Médio, é pertinente um breve retorno a cronologia de ocupacdo da regido pelos arabes
mugulmanos. Apds a morte do profeta Maomé, no século V11, a ideia de expanséo surgiu como
forma de manter a unidade politica, calcada em torno de um projeto que englobava as

conquistas territoriais e a propagacgéo da religido islamica. Assim, 0 movimento que comegou
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na Peninsula Arabica estendeu-se para o Médio Oriente, o norte da Africa e a Peninsula Ibérica.
Nesse contexto, “o isld atuou como forga centripeta para tal unificagdo arabe — um isl
historicamente decerto dindmico, cindindo-se em correntes diferentes ao longo do tempo”
(SAYURI, 2020, p. 28). Até o século XX, permaneceram as ideias do panarabismo como uma
alternativa politica para o Oriente Médio, ideias estas que acabaram perdendo forca em 1967
quando, na Guerra dos Seis Dias, um conjunto de paises arabes®® foi derrotado por Israel.
“Vencido pelo poder militar judeu, o nacionalismo laico 4rabe arrefeceu e o islamismo politico

passou a um novo gas” (SAYURI, 2020, p. 30).

O florescer dos Estados Arabes atuais se deu num terreno fragmentado, entre sonhos
de unidade pan-arabe e realidades duras de desintegracdo. Entre a derrocada do
Império Turco-Otomano no p6s Primeira Guerra Mundial, o acordo secreto de Skyes-
Picot (1916) e a declaracéo de Balfour (1917), a fragmentac&o territorial por Franca,
Inglaterra e Italia e as independéncias pds-Segunda Guerra Mundial, o0 mundo arabe
foi fraturado e nele encravadas a fundacédo de Israel, a geopolitica do petréleo e as
novas divisOes entre arabes conservadores e modernizadores laicos, provocando
abalos de alta magnitude (SAYURI, 2020, p. 29).

Nesse contexto, a criacdo de Israel e a partilha de um territorio diminuto entre dois
Estados independentes, Israel e Palestina, desembocou em uma arena de disputas que marcou
o século XX. “Enquanto uma Palestina independente nunca se tornou realidade, Israel se
expandiu, mas ficou ‘atravessado’ por milhares de palestinos no caminho” (SAYURI, 2020, p.
34-35), o que descarrilhou uma série de tensdes e conflitos, agravados pelo fundamentalismo
religioso. A reacdo dos palestinos a expansao israelense passou a ser vista sob dois angulos: o
da resisténcia, sendo os palestinos protagonistas de uma oposi¢do legitima, visto que seu
territério originario foi drasticamente reduzido e fragmentado; e o do terrorismo, dando as
acOes palestinas uma conotacdo negativa, que acabou se estendendo para todos 0s povos
praticantes do islamismo (SAYURI, 2020).

Neste ponto faco questdo de lembrar as ponderacées da fildsofa norte-americana de
ascendéncia judaica Judith Butler (...) A autora assertivamente lembra que Israel foi
fundado com base no que foi compreendido como uma necessidade histérica para
proteger o povo judeu, no poés-guerra, mas que, sob esse argumento, muitos
equivocadamente assumem que quaisquer criticas a lIsrael contribuem para
deslegitimar o Estado. Ou que o Holocausto e suas consequéncias traumaticas sirvam
para justificar o direito dos judeus enquanto refugiados, mas produzindo novos
refugiados, dessa vez, palestinos, em 1948 [fundagdo do Estado de Israel] ou em 1967
[Guerra dos Seis Dias], expulsos de Beirute em 1982 ou por Oslo em 1993. Ou que
tais argumentos ex post facto possam legitimar a ocupacdo militar ilegitima de
territérios palestinos para designar atos de agressao militar como autodefesa de Israel
(SAYURI, 2020, p. 48).

89 Egito, Jordania e Siria, apoiados por Iraque, Kuwait, Arabia Saudita, Argélia e Sudio.
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A Questédo Palestina gerou uma série de divergéncias ao redor do mundo, além de criar
esteredtipos incessantemente reafirmados pela grande midia o que, de maneira geral, deu aos
povos islamicos a alcunha de terroristas. Para uma parcela de historiadores, jornalistas e
intelectuais, o conflito Israel-Palestina assumiu uma conotacdo de luta anti-imperialista e
antineoliberal. “Os palestinos, afinal, conseguiram converter sua luta, em uma causa pan-arabe
— e cada vez mais pan-islamica, a magnetizar ativistas e intelectuais de esquerda mundo afora.
Ademais, o direito a autodeterminacéo e a independéncia nacional da Palestina esta no centro
histérico da questao do Oriente Médio” (SAYURI, 2020, p. 18). Nesse contexto, os Estados
Unidos, representantes tanto de uma politica imperialista quanto de um modelo neoliberal,
posicionaram-se ao lado dos israelenses, posicionamento que ficou ainda mais evidente durante
0 governo Trump, quando em dezembro de 2017 o entdo presidente dos Estados Unidos fez
uma declaracéo reafirmando Jerusalém como a capital de Israel.

“Nao s6 o presidente [Trump] afirmou Jerusalém como capital de Israel, mas
manifestou a desimportancia as discussdes sobre a solugdo de dois Estados, na conferéncia de
imprensa de fevereiro de 2017 ao lado do primeiro-ministro israclense Benjamin Netanyahu”
(SAYURI, 2020, p. 51). Acontece que a capital de Israel, reconhecida pela comunidade
internacional e pela maioria dos paises integrantes da ONU, é Tel Aviv, cidade onde ficam as
embaixadas, excetuando-se a estadunidense, transferida para a cidade santa. Ainda sobre esse
aspecto, seguindo uma tendéncia de alinhar-se ao posicionamento geopolitico estadunidense,
em 2018, o entdo candidato a presidéncia do Brasil, Jair Bolsonaro, anunciou a transferéncia
da embaixada brasileira de Tel Aviv para Jerusalém como promessa de campanha, tendo
levantado novo debate em 2019, seu primeiro ano de mandato, ao prometer que tal feito seria
realizado até o fim de 20217°, promessa que ndo se concretizou.

Diante desse quadro de hostilidade, principalmente no que diz respeito aos povos
praticantes da religido islamica, o Oriente Médio passou a ser constantemente associado a atos
de terrorismo e fundamentalismo religioso, dando aos seus povos o epiteto de intolerantes,
antidemocraticos e inimigos da civilizacdo. Tais caracteristicas, por raz@es ja discorridas,
deram as poténcias ocidentais um bom pretexto para o uso de uma politica violenta ou, ao

menos, invasiva, naregido. 1sso explica as constantes intervencdes feitas, em grande parte pelos

70 https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2020/02/bolsonaro-afirma-gque-transferira-embaixada-para-jerusalem-
ate-2021.shtml

https://www.bbc.com/portuguese/brasil-47766575
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2019/03/31/apos-cogitar-transferir-embaixada-bolsonaro-anuncia-
escritorio-diplomatico-em-jerusalem.ghtml
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Estados Unidos, principalmente durante a Era Bush e a “Guerra ao Terror”. Segundo Eric

Hobsbawm,

isso se deve, em parte, a uma premissa que também esta subjacente ao imperialismo
dos direitos humanos, de que os regimes barbaros e tiranos sdo imunes a mudanca
interna, de modo que apenas a forga externa pode extingui-los e produzir a
consequente difusdo dos nossos valores e instituicdes politicas e legais. Essas
premissas foram herdadas dos dias em que os combatentes da Guerra Fria
denunciavam o “totalitarismo”. Elas ndo deveriam ter sobrevivido ao fim da Unido
Soviética, ainda mais com o evidente processo de democratizagdo interna de alguns
regimes ndo-comunistas detestaveis, autoritarios, militaristas e ditatoriais da Asia e
da América do Sul, depois da década de 1980. Elas também se fundamentam na
crenca de que os atos de forca podem produzir instantaneamente grandes
transformagdes culturais. Mas isso ndo é verdade. A difusdo de valores e de
instituicOes através de sua sUbita imposicdo por uma forca estranha é tarefa quase
impossivel, a menos que ja estejam presentes no local condicGes que os tornem
adaptaveis e sua introducdo, aceitdvel. A democracia, os valores ocidentais e 0s
direitos humanos ndo sdo como produtos tecnoldgicos de importagdo, cujos
beneficios sdo 6bvios desde o inicio e que sdo adotados de uma mesma maneira por
todos os que tém condigdes de usa-los, como uma pacifica bicicleta ou um mortifero
AK 47, ou servicos técnicos, como os aeroportos (HOBSBAWM, 2007, p. 18-19).

Esses valores ocidentais que, conforme descrito por Hobsbawm, sio “exportados” para
0s paises que ndo se enquadram no rol de paises civilizados, sdo pulverizados por meio da
politica, do modelo econdmico neoliberal, da organizacao social desigual e, também, pelo viés
cultural. A esse respeito, Karl Schurster e Rafael Araujo (2015, p. 29) reiteram que “o cinema
é mais do que uma inddstria do entretenimento, da divers&o, do consumo. E, antes de tudo,
uma representacdo social que tem a capacidade de diagnosticar sintomas que permeiam 0 corpo
de determinadas sociedades”. Assim, o universo cinematografico traz até nos o outro, o mundo
que, muitas vezes s6 conhecemos por meio das imagens, fazendo-nos construir uma visao de
n6s mesmos, mas também a “figura do outro, de como o vejo, o interpreto, o julgo, o analiso”
(SCHURSTER; ARAUJO, 2015, p. 29).

Tal conjectura reporta mais uma vez a visdo maniqueista e a maneira como o cinema
hollywoodiano representa os povos estrangeiros, particularmente os paises da Africa e Oriente
Médio. Em uma das sequéncias de Mulher Maravilha 1984, o vildo Maxwell viaja para o Egito
com o objetivo de negociar petréleo e ampliar seu empreendimento. Em um jardim envolto por
muros, conversa com Emir, o0 maior produtor de petréleo do mundo. A dupla caminha até um
terraco com ampla vista para a cidade do Cairo. Maxwell explica 0 motivo da visita e recebe
de Emir uma resposta negativa: “Nao Sr. Lord. Eu s6 concordei em me encontrar com vocé
porque eu estava curioso. Ninguém tem essa sorte. Como vocé fez isso?” (1°17°7” —1°17°13”
— MM84, 2020). Nesse momento a cadmera da um close em Max, que tira os dculos escuros e
sussurra no ouvido de Emir sobre o “segredo dos desejos” e, depois, segurando em um de seus

bragos reitera: “Diga-me o que vocé deseja Alteza, e eu vou te mostrar como funciona”. Emir:
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“Desejo coisas que ndo podemos alcangar”. Max: “Como o que?”. Emir: “Todas as minhas
terras serdo devolvidas. Meu reino ancestral, a dinastia Bialyian. E para todos os pagaos que
ousam pisar, serdo mantidos fora para sempre, para que sua gloria possa ser renovada”. Max:
“Vocé deseja iss0?” Emir: “Eu desejo isso profundamente” (1°17°33” — 1°18°4” — MM84,
2020).

Nesse momento, enquanto um forte vento sopra, Maxwell afirma que levara todo o
petréleo em troca da realizacdo do desejo de Emir. Este, por sua vez, afirma néo saber de nada,
ja que o petréleo foi vendido para os sauditas. Enfurecido, Sr. Lord responde que levara os
segurangas e que 0s egipcios ndo terdo ninguém para protegé-los da desgraca que iré se abater
sobre sua terra. Emir olha para fora e vé um muro enorme que cresce ao redor da cidade, envolta
em caos. Os moradores apavorados observam sem entender e, enquanto 0 muro cresce, tentam
toca-lo desacreditados. Em off, uma reporter explica: “Esta parede inacreditavel e inexplicavel
parece ser de alguma forma obra do Emir Sair Bin Abydos. O governo esta relatando o
surgimento de antigas regras reconhecendo sua reivindicagdo a terra” (1°9°44” — 1°19°55” —
MMB84, 2020). Ao mesmo tempo, Emir entra em uma sala de TV para acompanhar o restante
da reportagem, enquanto os que estdo a sua volta olham-no com repulsa.

Neste ponto € importante levantar a hipdtese de que, o desejo do personagem, de que
sua terra se torne livre dos invasores traz, imediatamente, tumulto e caos. Como ndo nos
remetermos a Questdo Palestina? Seria como dizer que, se as forc¢as israelenses, que ha décadas
avancam sobre territorio palestino, se retirassem, teriamos como consequéncia um mundo a
beira do colapso. Isso sem falar que a protagonista, Gal Gadot, ja serviu o exército israelense e
se posicionou claramente a favor da invasdo da Palestina’’. Diante desse quadro, poderia 0
longa reforcar a ideia de que as invasdes e intervengdes militares, que ocorrem ha muitos anos
no Médio Oriente, seriam necessarias e até benéficas a regido? Por essa perspectiva ha também
a possibilidade de que a postura agressiva dos Estados Unidos contra o chamado “Eixo do Mal”
também se justifique sob a alegacdo de que a poténcia estaria garantindo a manutencdo da
ordem em um pais de pessoas “pagas e sem civilizacdo”. A cena se constroi, mais uma vez, de
modo a evidenciar a dicotomia entre o bem e o mal, funcionando como um ponto difusor da

ideologia estadunidense: levar civilizacdo a barbarie.

71 Criadora do site Muslim Girl, a ativista mugulmana Amani Al-Khatahtbeh recusou um prémio da Revlon
apos a marca de cosméticos anunciar, no dia 8 de janeiro, que a atriz Gal Gadot seria a nova embaixadora da
companhia. Em nota divulgada no Instagram na terca-feira (16), Amani disse que a atriz de Mulher-
Maravilha d& suporte as For¢as Armadas de Israel na Palestina.
(https://gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/gente/noticia/2018/01/blogueira-muculmana-recusa-premio-
por-causa-de-gal-gadot-cjcjdj801026h01phh7pary6x.html)
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5 MAKE AMERICA GREAT AGAIN™

“A América precisa ser grande outra vez. Ninguém gosta de perdedores e ninguém
gosta de ser intimidado. No entanto, aqui estamos hoje, a maior superpoténcia da Terra, e todos
estdo comendo o nosso almogo. Isso ndo é vencer” (TRUMP, 2016, p. 11). O trecho, retirado
do livro que Donald Trump langou durante a campanha eleitoral de 2016, evidencia ndo s6 a
maneira de pensar daquele que viria a ser o 45° presidente dos Estados Unidos, mas 0s rumos
pelos quais o pais seria conduzido ao longo dos proximos 4 anos. “Para os milhdes de
americanos que, antes de novembro de 2016, ndo acreditavam nem por um instante que um
bilionario narcisista, sexista, racista e inculto poderia chegar ao poder supremo (...) essa € a
ressaca mais longa da historia”, desabafa Bérengere Viennot (2020, p. 11).

Compondo a obra por meio da qual Trump pretendia convencer os eleitores de que faria
“a América grande outra vez”, o trecho pode ser usado para fazer referéncia a uma das
primeiras cenas do filme Mulher Maravilha 1984, quando o megalomaniaco Maxwell Lord,
coincidentemente um personagem da televisdo, procura convencer os espectadores a buscar
uma vida melhor. E, se juntassemos o discurso de Donald com a fala de Maxwell, teriamos a
impressdo de terem sido tirados de um mesmo lugar. “Bem-vindos ao futuro. A vida é boa mas
pode ser melhor. E por que ndo deveria ser? Tudo com o que sempre sonhamos esta ao nosso
alcance. Mas vocé estd colhendo as recompensas? Vocé tem tudo?” (11°22” —11°37” — MM84,
2020). “Ninguém gosta de perdedores e ninguém gosta de ser intimidado. No entanto, aqui
estamos hoje, a maior superpoténcia da Terra, e todos estdo comendo 0 nosso almoco. 1sso ndo
¢ vencer” (TRUMP, 2016, p. 11).

As comparagdes entre Donald Trump e Maxwell Lord, interpretado pelo chileno Pedro
Pascal, foram reafirmadas pela propria diretora, Patty Jenkins, em entrevista ao ScreenRant,
reproduzida pelo site da Rolling Stone: “Sim, Trump é definitivamente uma das pessoas que
examinamos [para o papel], mas é qualquer um desses tipos de sucesso nos negocios que eram
grandes nos anos 1980"". A respeito desse periodo, Kellner (2001) afirma que a década de
1980 pertenceu a Era Reagan e Bush, constituindo-se como “um periodo sem precedentes de
conflitos de classe, com movimentacdo macica da riqueza dos setores de classe média e classe
trabalhadora para as classes altas, bem como um periodo de medo do desemprego, de descer

na escala social e de crise para as classes trabalhadoras (KELLNER, 2001, p. 164-165).

72 Slogan da campanha eleitoral de Donald Trump que deu origem ao livro América debilitada: como tornar a
América grande outra vez.

73 https://rollingstone.uol.com.br/noticia/vilao-de-mulher-maravilha-foi-inspirado-em-donald-trump-diz-
diretora/
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A década de 1980 marca a desintegragdo da Unido Soviética e a configuragdo de um
novo mundo agora, mais do que nunca, construido sobre os pilares da globalizacdo, que tem
nos Estados Unidos seu bastido. Apesar de favorecidos por essa politica, os estadunidenses
também colheram os frutos amargos da formacdo de uma aldeia global, ao ver suas marcas
migrarem para os paises da Asia com o intuito de baratear os custos da producio. A Apple é
estadunidense, mas quem coloca a “mao na massa” sdo os chineses. “Isso ocorre porque, com
0 capital e as empresas podendo se deslocar livremente pelo mundo, ela pode trafegar de
continente em continente em busca da melhor e mais barata mao de obra, dos impostos mais
baixos, das regulamentagdes ambientais mais brandas”, como explica Jodo Fabio Bertonha
(2006, p. 41). O autor ainda ressalta que “isso aumenta a concentragdo de renda, a exclusdo
social e agrava a contradicdo chave do capitalismo (excesso de producgdo-subconsumo) em
escala planetaria, o que ¢ um progndstico dificilmente animador” (BERTONHA, 2006, p. 41).

Ora, se pensarmos na eleicdo de Donald Trump, subjacente ao seu éxito encontramos
arraigado um profundo descontentamento com o sistema politico-econémico dos EUA
(VINHA, 2018). “De fato, Trump conseguiu compreender, melhor do que qualquer outro
candidato, o que Hofstadter hd mais de cinco décadas denominou do ‘estilo paranoico’ da
politica estadunidense e consagrar-se como o0 candidato mais populista da histéria
contemporanea dos EUA”, reitera Luis Miguel Vinha (2018, online). O autor explica que
Trump conquistou uma parcela significativa do voto branco, 58% contra os 37% alcancado por
sua rival, Hillary Clinton. E mais, Trump também obteve vitorias expressivas junto ao
eleitorado sem o ensino superior, 52% em relagédo aos 43% que votaram em sua opositora.

Homens brancos e com baixa escolaridade. Seria este o perfil dos eleitores de Donald
Trump? Seriam eles os “perdedores da globalizagdo™? Teriam eles enfrentado o desemprego
devido a presenca macica da mao de obra barata imigrante nos Estados Unidos? O fato é que,
depois de eleito, Trump canalizou o descontentamento de parcela da populacao estadunidense,
encampando um discurso de odio contra os imigrantes, além do ja caracteristico sexismo e
racismo expressos em diferentes ocasides. “Em um dos ataques de xenofobia (...) o presidente
americano explicou, durante um briefing no Saldo Oval, que estava de saco cheio de ver
imigrantes vindos de shithole countries™. Ele se referia aos paises da Africa, ao Haiti e a El
Salvador”, explica Viennot (2020, p. 19). A autora continua ao abordar o discurso de Trump,
no qual usou a expressdo ‘paises de merda’. ““Why are we having all these people from shithole

countries come here?’, perguntou ele, antes de acrescentar que preferiria que os Estados Unidos

74 Na tradugdo, “paises de merda”.
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favorecessem imigrantes de paises como a Noruega” (VIENNOT, 2020, p. 19). A resolugdo,
que obteve significativo apoio popular, foi a construgio de um muro’, ideia que se concretizou

ainda durante a campanha eleitoral de Trump.

Comecei com a questdo da imigracao ilegal e propus a construcéo de um grande muro
muito alto e completamente impenetravel para o fluxo de imigrantes que nao
desejamos ou necessitamos que fiqguem aqui ilegalmente. De repente, 0s americanos
comegaram a acordar para o que estava acontecendo a respeito da imigracéo ilegal.
Apesar do nimero expressivo de candidatos que disputavam a indicagdo republicana,
0 que eu dizia comegou a ser realmente entendido e ter um grande impacto sobre as
pessoas (TRUMP, 2016, p. 8).

A promessa de campanha, construir um muro na fronteira do México com os Estados
Unidos — e ainda mandar a conta para 0s mexicanos pagarem —, teve adesdo de um parcela
significativa da populacdo estadunidense. Segundo Trump, a construcdo dessa barreira fisica
entre os dois paises reduziria de maneira dréstica o trafico e o consumo de drogas em territorio
americano. “Isso ¢ duplamente falso, ja que, por um lado, a maioria das drogas entra nos EUA
por portos comerciais ou por tuneis clandestinos, sobre os quais um muro ndo teria nenhum
impacto, mas também porque o principal problema de drogas nos EUA se deve a prescri¢ao
excessiva de analgésicos”, reitera Viennot (2020, p. 42). Essas afirmagdes, repetidamente
proferidas por Donald Trump, eram falsas ou, no minimo, falaciosas. A esse respeito, o The
Washington Post publicou que Trump teria mentido mais de 1600 vezes antes que seu primeiro

ano de mandato terminasse’®.

75 A ideia da construgdo de um muro, separando os Estados Unidos de paises vizinhos, ndo foi uma ideia
originalmente adotada por Donald Trump. “El discurso publico de la inmigracion como violacién de los muros se
aferra a la arquitectura de una gran casa imaginada y excepcional que se erigi6 sobre una roca en el siglo XVIII,
mitografia fundacional de Estados Unidos. Levantar un muro que detenga la disolucién de la nacion en gramética
sexualizada es para este discurso la potestad principal del pais profundo, retado por el capitalismo globalizante,
los excedentes y diversificaciones poblacionales, el multiculturalismo y el terrorismo con cara de islam”, explica
Curbelo (2017, p.4). Segundo a autora, Trump teria se apopriado desse discurso, fazendo-o “renascer como uma
fénix”. “El muro ha renacido como ave fénix de manos de un paleolitico presidente Trump. Uno de los temas
cruciales de la campafia presidencial realizada por el entonces candidato fue, sin duda, el relativo a la inmigracion
indocumentada y al propuesto muro a lo largo de una frontera sur que se acerca a las 3.000 millas. Es més, el
anuncio de que el magnate aspiraba a la candidatura republicana a la presidencia —hecho desde una escalera
mecénica— tuvo como punto de partida su controvertido comentario de que los mexicanos que cruzaban sin
papeles la frontera eran violadores, terroristas y asesinos en su mayoria. El tema tuvo presencia mediatica
sostenida, especialmente desde su confusa entrevista con el presidente mexicano, Enrique Pefia Nieto, en la
Ciudad de México en agosto de 2016. Esta propuesta se convirtio en parte del desfile de éxitos del candidato
durante sus arengas de campafia. Una vez electo presidente, Trump reiter6 que comenzaria de inmediato la
construccion del muro y que México la pagaria. Un Pefia Nieto asediado internamente por los desaparecidos de
Ayotzinapa y otros horrores decidi6 cancelar la proverbial reunion con el nuevo presidente del pais vecino, no sin
antes asegurar que México no pagaria nada por el aberrado muro” (2017, p. 4).

76 https://www.washingtonpost.com/news/fact-checker/wp/2017/11/14/president-trump-has-made-1628-false-or-
misleading-claims-over-298-days/
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Aqui entramos em uma questdo crucial, tanto para eleicdo de Donald Trump como
presidente dos Estados Unidos quanto para eleigdo de Jair Bolsonaro a presidéncia do Brasil.
As redes sociais, amplamente utilizadas pelos dois candidatos, facilitaram a propagacao das
chamadas fake news, criando uma espécie de realidade paralela. “De fato, Trump, seus
apoiadores e suas equipes parecem viver em uma realidade que ndo é a de todos. Um mundo
de ‘fatos alternativos’’’ (...) onde ja ndo se trata de compreender, mas acreditar, como em uma
religido” (VIENNOT, 2020, p. 43). Nesse contexto, as vias tradicionais de informagao foram
substituidas por uma comunicagdo direta e de méo Unica (KOIKE; BENTES, 2018) por parte
dos presidentes, representada pela producgéo de tweets, lives no youtube e discursos voltados
para uma plateia amigavel e disposta a reproduzir sem questionar.

“Trump diz sua propria verdade, bem ancorada em seu mundo mental, e denegrida por
aqueles que ele acusa de propagar fake news” (VIENNOT, 2020, p. 44). No filme Mulher
Maravilha 1984, Maxwell Lord empreende uma busca frenética pela pedra dos desejos e,
atraves dela, tenta criar uma nova realidade. Ora, é por este motivo que o desejo de Max passa
a ser o de se tornar, ele mesmo, a pedra dos desejos, ambicionando o estabelecimento de uma
realidade paralela onde o mundo gire em torno de suas proprias escolhas. Como o presidente
Donald Trump, que criou uma “verdade paralela” por meio das redes sociais, e 0 presidente
Jair Bolsonaro que, durante toda a pandemia, negou a gravidade do virus, recusando-se a tomar
a vacina ou mesmo usar a mascara, Maxwell Lord é um megalomaniaco, que manipula a
realidade de acordo com suas proprias crencas e necessidades. O discurso de Maxwell se
assemelha ao discurso de Trump.

A postura megalomaniaca do entdo presidente dos Estados Unidos, reiterada por
Maxweel Lord em Mulher Maravilha 1984, é bastante elucidativa ndo s6 a respeito de sua
personalidade, mas também de sua visdo politica. Seu lema, “fazer a América grande outra
vez” evidencia a ambicao do empresario que se tornou chefe de Estado, reforcando a mensagem
que, ainda no século XIX, fora veiculada pelo Destino Manifesto, fazendo crer que os Estados
Unidos foram o pais escolhido por Deus para levar os ideais de liberdade e democracia. Ao que
parece, Trump pretendia reviver os dias de outrora, quando o pais, imbuido de sua missdo,

expandiu seu territério a oeste, fazendo “brilhar sua estrela” ao restante do mundo.

Podemos pegar um pais debilitado e tornd-lo grande de novo. Permitiram que nosso
pais definhasse e se tornasse um lugar maculado de segunda classe aos olhos do
mundo (...) Mas adivinhe? Tenho uma visdo e entendo o processo pelo qual

7 A expressdo “fatos alternativos™ foi cunhada pela conselheira do entéio recém-eleito Donald Trump, Kellyanne
Conway.
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atingiremos nossas metas. Precisamos reforcar nossas forcas armadas, ajudar nossos
veteranos, encarar nossos inimigos, deter a imigracdo ilegal, reconstruir nossa
infraestrutura, modernizar nosso codigo fiscal e o sistema educacional a e extinguir
as politicas ridiculas do passado, incluindo o Obamacare e o ‘acordo’ nuclear com o
Ird. Mais importante, precisamos revigorar o sonho americano e devolver nosso pais
as milhGes de pessoas que trabalham tanto por tdo pouco (TRUMP, 2016, p. 149-
150).

Visionario ou megalomaniaco? Segundo o Novo Dicionario Aurelio, megalomaniaco é
o individuo que sofre de superestima doentia de si mesmo. Megalomaniaco é também o sujeito
que apresenta uma ambicdo excessiva, aquilo que comumente ¢ denominado “mania de
grandeza”. Ora, estamos falando de Trump, Bolsonaro ou Maxwell Lord? O trecho acima,
retirado do livro escrito pelo ex-presidente estadunidense, poderia muito bem se enquadrar no
discurso de qualquer um dos outros dois personagens — um real, o outro ficticio. Seguindo essa
linha de raciocinio, Viennot (2020) estabelece uma comparacéo da “Era Trump” com a obra
de George Orwell, 1984, o livro mais mencionado desde o advento do Trumpismo. Nessa
distopia encontramos um novo termo, “duplipensamento”, que “significa a capacidade de
abrigar simultanecamente na cabeca duas crencas contraditérias e acreditar em ambas”
(ORWELL, 2003, p. 211). Assim, a relacdo que se estabelece é que, para além da realidade,
Trump e seus seguidores criaram um universo paralelo, em total discordancia com os fatos, o

que ficou ainda mais evidente com a eclosdo da pandemia de Coronavirus em 2020.

Essa definicdo se assemelha & confusdo da realidade alternativa do governo Trump,
que impde sua prépria realidade mesmo que ela esteja em 6bvia contradicdo e crie
uma dissonancia total com a realidade demonstravel e demonstrada por fatos
objetivos. Essa teoria foi brilhantemente resumida pelo préprio Trump em julho de
2018 em uma convengéo de veteranos: “o que vocés veem ¢ o que leem ndo é o que
esta de fato acontecendo”. Em outras palavras, a unica realidade € aquela que sai da
sua boca (e da sua comitiva proxima) e quem quer gque diga o contrario estd mentindo.
Ele ndo se contenta, aqui, em refutar o que os outros disseram ou fizeram: afirma que
somente ele pode decidir a realidade. Declaracdo reformulada por Rudy Giuliani,
advogado de Trump, ao afirmar que existe uma “versdo da verdade de determinada
pessoa (...) A verdade ndo é a verdade” (VIENNOT, 2020, p. 60-61).

Propagacdo de mentiras, megalomania, negacado da realidade, tentativa de construir uma
realidade paralela. Todas essas caracteristicas sdo plausiveis ao abordar figuras como Donald
Trump, Jair Bolsonaro e Maxwell Lord. Em comum, esses personagens — reais ou ficticios —,
demonstram uma tendéncia para o showbusiness, ou seja, a eles pouco importa aquilo que seus
nomes estejam vinculados desde de que sejam o assunto em pauta. Donald Trump ficou famoso
na televisdo estadunidense por apresentar o reality show ‘O Aprendiz’, que rendeu altos indices

de audiéncia devido a personalidade tempestuosa e imprevisivel de seu apresentador. Assim
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como o ex-presidente dos Estados Unidos, Maxwell Lord também é um suposto milionario que
aparece na televisdo, identificado pelo uso do jargdo “a vida € boa, mas pode ser melhor”. Por
fim, temos Jair Bolsonaro — versdo tropical de Donald Trump’® — que, a exemplo de seu idolo
estadunidense, adora arrumar desafetos com a imprensa, acusando-a de ser mentirosa e
canalha’®.

Tal qual o vildo de Mulher Maravilha 1984, que criou uma realidade alternativa ao
tomar posse da pedra dos desejos, Donald Trump se elegeu com um discurso populista, pouco
tolerante em relacdo ao casamento entre pessoas do mesmo sexo e irremediavelmente contrario
a politica de imigracdo apesar de que, depois da elei¢do logo “mudou as marchas e adotou o
que considerava ser a voz presidencial, comedida, mais tranquila, mais baixa” (FISHER, 2017,
p. 345). A esse respeito Fisher pontua que Trump protagonizou uma das guinadas mais
insolentes da histéria estadunidense, ja que “o bilionario que vivia em uma torre dourada na
Quinta Avenida em Nova York tinha se vendido aos eleitores como her6i populista que
compreendia suas frustragfes e garantiria uma chuva de vitorias” (FISHER, 2017, p. 346).
Assim como Maxwell Lord, que passava a imagem de empresario bem-sucedido do ramo
petrolifero para acabar se tornando um homem sem posse alguma, o rico magnata de Nova
York adotou a linguagem do povo para se fazer presidente dos Estados Unidos. Ambos, no

minimo, falsearam a realidade.

Trump fez do jeito que tinha dito que faria por mais de trinta anos: ignorou as regras
da politica moderna e falou para os americanos usando uma linguagem rude, sem usar
a maquina de consultores guiados por dados, grupos de pesquisa e comerciais de TV
para suavizar as palavras. Desprezava ideologias, pregando um pragmatismo duro e
direto impulsionado pelo ego desenfreado e sem vergonha. Disse as pessoas 0 que
elas queriam ouvir: que uma sociedade em rapida mudanca e fragmentada poderia ser
forcada a voltar a uma era idilica de unidade e ordem; que empregos ha muito
perdidos poderiam ser recuperados; que uma economia pré-globalizada poderia ser
restaurada; que os Estados Unidos poderiam ser grandes de novo (FISHER, 2017, p.
346).

8°Q Brasil é 0 mais novo membro de uma colecio de paises liderados por populistas de extrema direita, juntando-
se & Hungria de Orban, a Italia de Salvini e, possivelmente, aos Estados Unidos de Trump. O presidente eleito,
Jair Bolsonaro, pode ser o mais radical do grupo. Seu discurso é esmagadoramente iliberal e abertamente
autoritario, constituindo uma ameaca direta a democracia brasileira. "N&o consigo pensar em um lider mais
extremista na histéria das eleicbes democréticas na América Latina que tenha sido eleito”, comentou Scott
Mainwaring, professor da Harvard Kennedy School, que estuda o Brasil” (WEIZENMANN, 2019).

9 https://www.jb.com.br/pais/politica/2020/01/1021414-bolsonaro-volta-a-atacar-a-imprensa--e-chama-
jornalistas-de--imbecis----mentirosos--e--raca-em-extincao.html
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2021/06/em-novo-atague-a-imprensa-bolsonaro-insulta-apresentadora-da-
cnn-brasil.shtml




125

Como um camaledo, que se adapta ao ambiente para garantir sobrevivéncia, Donald
Trump achou um fildo que poderia ser explorado por um rico magnata que nunca havia
disputado um cargo elegivel, por meio de processo eleitoral ou por meio de eleigdes. “Trump
concorreu contra as elites. Que tivesse nascido rico, que exibisse sua riqueza e vivesse como
um rei — nada disso importava”, explica Fisher (2017, p. 346). O autor reitera que ele definiu a
eleicdo como “um levante popular contra todas as instituicbes que tinham decepcionado e
desprezado a populagdo — os politicos e os partidos, a classe governante de Washington, a
midia, Hollywood, a universidade, todos os setores instruidos e opulentos da sociedade”,
setores estes que se deram bem enquanto as classe média, os maiores prejudicados pela
globalizacdo, perdiam tudo. Ainda que ridicularizado por ambos os partidos — republicano e
democrata —, Trump ignorou as velhas regras do ambiente politico e, percebendo que as redes
sociais haviam segregado o pais em dois campos culturais e ideoldgicos bem definidos, tirou
vantagem e se elegeu.

“Surfando na mesma onda”, Jair Bolsonaro entendeu que o uso das tecnologias digitais
poderia se tornar um grande aliado na campanha eleitoral para presidéncia do Brasil. Ainda
que figurasse ha algum tempo no cenario politico brasileiro, compondo por quase 3 décadas o
Congresso Nacional, o ex-presidente, assim como seu modelo estadunidense, aproveitou o
novo cenario, em que a sociedade brasileira estava claramente polarizada e, contrariando as
expectativas da velha politica que se fazia vias convencionais (radio, televisdo, debate),
explorou as redes sociais para alavancar sua campanha e se eleger descredibilizando os
politicos e a “velha politica”, como o fizera Donald Trump nos Estados Unidos. “Jair Bolsonaro
chega a presidéncia ndo como um lider politico e, sim, como um lider de um movimento capaz
de destruir politicas e politicos. Esse foi o principio que orientou a construgdo de sua equipe”
(AVRITZER, 2017, p. 13-14).

Aliés, é preciso ressaltar que a eleicao de Jair Bolsonaro se deu no contexto de ascensdo

do que Conception (2020) denominou como “populismo de direita”®, que néo sé teve Donald

8 “Dentro de la multiplicidad de elementos que ar-ticulan este fendmeno merece particular atencion el analisis
del populismo de derecha como estilo comunicacional, teniendo en cuenta que se trata de una dimension
distintiva de este fenémeno, en los nuevos tiempos, elemento diferenciador el cual se convierte en su principal
variable de éxito. La puerta brasilefia del proyecto Bannon en Latinoamérica Segin define Anton-Mellén y
Hernéndez-Carr, se trata de un método o estilo de actuacidn politica que se utiliza para lograr un particular tipo
de movilizacion social, normalmente en situaciones de crisis econémica y, sobre todo, de crisis politica por
procesos de deslegitimacion de las elites. Estilo construido con gran presencia de la demagogia, utilizada como
palanca para acceder al poder. Es importante destacar que esta tendencia no puede homogeneizarse, asi como
tampoco puede conceptualizarse de manera definitiva, por cuanto se trata de un concepto en disputa que esta en
plena evolucion y que segin los escenarios don-de se presenta adquiere determinados matices en funcion
de las caracteristicas histéricas y socioculturales segin sea el caso. Tanto en Estados Unidos, Europa o
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Trump como um de seus principais representantes, mas também o idealizador de sua campanha,
Steve Bannon, como um de seus maiores estrategistas. A esse respeito, a autora explica que,
em sua rota de atuacdo pelos Estados Unidos, América Latina e Europa, Bannon estabeleceu
uma ligagdo com o Brasil de Jair Bolsonaro, encontrando neste um importante aliado para
impulsionar O Movimento, espécie de organizacdo constituida com o objetivo de impulsionar
politicos nacionalistas e populistas de direita. Nesse contexto, o Brasil passa a ser visto como
um “papel ativo na construcdo de uma frente regional conservadora que, por sua vez, sirva
como terreno fértil para o crescimento dos pequenos redutos de extrema direita e que seja capaz
de ampliar a capacidade de influéncia desses expoentes dentro dos governos liberais
classicos.”® (CONCEPTION, 2020, p. 54, traducio nossa).

Afinal, um lider a frente do maior pais latino-americano, com respaldo do entdo
presidente dos Estados Unidos, Donald Trump, seria capaz de aglutinar forcas e avancar sobre
o resto do continente. “O Movimento resulta em uma fundacéo cujo objetivo é disseminar as
ideias dessa nova direita, mas para isso, necessita do apoio de politicos mais influentes, a fim
de unir e legitimar essas forcas que permaneceram marginalizadas.”®?, explica Concéption
(2020, p. 55, traducdo nossa). Tanto no primeiro quanto no segundo turno, a estratégia de Steve
Bannon para as elei¢fes de 2018 determinou a ampla vantagem de Jair Bolsonaro sobre 0s
demais candidatos: assim como havia feito com Donald Trump nos Estados Unidos, Bannon
usou as redes sociais ndo s6 para impulsionar a imagem do entdo candidato a presidéncia do
Brasil, mas também para criar uma realidade paralela por meio das chamadas fake news, “que
eram transmitidas pelo sistema de mensagens, e por meio da microsegmentacéo e uso de big
data, acabaram desconstruindo a realidade politica ao mesmo tempo em que construiam uma

paralela no imaginario da populacédo.”® conclui Conceptién (2020, p. 55, traducdo nossa).

América Latina los estudios plantean claras diferencias (y matices regionales e intrarregionales), tanto en
su evolucion histérica o los factores comunicacionales que la conforman. Esta capacidad de adaptacion y
metabolizacion de la realidad circundante es precisamente uno de sus rasgos distintivos” (CONCEPTION,
2020, p. 51).

81 “rol activo en la construccion de un frente regional conservador que, a su vez, funcione como terreno fértil para
el crecimiento de los pequefios reductos de extrema derecha y que sea capaz de ampliar la capacidad de
influencia de estos exponentes dentro de los gobiernos liberales clasicos” (CONCEPTION, 2020, p. 54).

82 El Movimiento resulta una fundacion cuya finalidad es difundir las ideas de esa nueva derecha, pero para ello
necesita el respaldo de politicos con mayor peso, en aras de aglutinar y legitimar estas fuerzas que han
permanecido marginadas.” (CONCEPTION, 2020, p. 55).

8 “gue se transmitian por el sistema de mensajeria, y mediante la microsegmentacion y el uso del big data, termina-
ron deconstruyendo la realidad politica al mismo tiempo que construian una paralela en el imaginario de la
poblacion.” (CONCEPTION, 2020, p. 55).
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5.1 TRUMP E AS MULHERES
“Quando vocé é famoso elas deixam vocé fazer. Vocé pode fazer qualquer coisa”®,
vangloriou-se Donald Trump em uma conversa gravada no ano de 2005 e divulgada pelo
Washigton Post — seu desafeto —, durante a campanha presidencial de 2016. A vulgaridade néo
para por ai. Gabando-se de seu suposto poder de sedugio, ele ainda acrescentou “pegue-as pela
boceta”®. A fita, que deu uma grande dor de cabeca ao comité de campanha de Trump, foi
gravada meses depois de seu casamento com a modelo Eslovénia Melania Trump, sua terceira
esposa. Alids, as apari¢Bes ao lado de Melania ddo o tom de seu comportamento machista e
misOgino, como aconteceu no episddio de sua posse, descrito por Bérengére Viennot (2020):
(...) ele largou-a ali, dentro do carro, ignorando-a totalmente como se ela ndo
existisse, sujeitando-a a caminhar sozinha para alcanca-lo e subir os degraus atras
dele, e sem lhe dirigir o olhar, até os degraus onde o casal Obama os esperava,
mostrando ao mundo inteiro o quanto seu marido machdo a considerava insignificante
(...) [a cena foi] comentada a exaustdo e, acima de tudo, comparada a mesma cena,
oito anos antes, na qual vimos o novissimo presidente Obama esperando com cortesia
gue sua esposa Se juntasse a ele ao sair do carro, fazendo-a passar a sua frente para

subir os mesmos degraus e, dessa forma, associando-a a sua vitoria antes de adentrar,
com ela, a nova residéncia presidencial (VIENNOT, 2020, p. 47-48).

A relacdo impertinente e indelicada com a figura feminina perpassa toda a trajetoria de
Donald Trump que, desde a década de 1980, recebeu ao menos uma dezena de denuncias contra
assédio sexual. Com o inicio da campanha eleitoral, a situa¢do ficou ainda pior. “Trump era
um notorio mulherengo, e durante a campanha se tornou talvez o mais famoso conquistador do
mundo”, reitera Wolff (2018). No “conceito Trump” de figuras femininas, havia uma escala de
tratamento. As mulheres bonitas, tratadas como pedacos de carne (“E sexy, ndo? Se no fosse
minha filha, sairia com ela®, referindo-se a Ivanka Trump); as feias, taxadas de “porcas” e
“gordas”®’ (modo como fez men¢io a atriz Rosie O’Donell); as opositoras, como alvo de piadas
¢ comentarios sexistas (“Brotava-lhe sangue dos olhos. Brotava-lhe sangue da... de qualquer
lugar”®®, referindo-se a estrela televisiva Megyn Kelly, a qual acusou de ser excessivamente
dura durante um debate entre os pré-candidatos).

A lista de maus tratos, canalhices e falta de pudor é imensa. No entanto, sua descri¢édo
minuciosa, ndo compete ao trabalho aqui desenvolvido. O fato é que, Donald Trump entrou

para a historia dos Estados Unidos como um dos presidentes mais machistas e sexistas que a

8 https://exame.com/mundo/donald-trump-se-desculpa-por-frases-machistas/

8 https://brasil.elpais.com/brasil/2016/10/07/internacional/1475876534 569892.html
8 https://brasil.elpais.com/brasil/2019/07/05/actualidad/1562347766_379772.html

87 https://brasil.elpais.com/brasil/2017/06/30/internacional/1498779706_851402.html
8 https://brasil.elpais.com/brasil/2017/06/30/internacional/1498779706_851402.html
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Casa Branca ja conhecera. Nesse contexto levantam-se 0s seguintes questionamentos: de que
modo a eleicdo de um playboy bilionario e misdgino impactou a vida das mulheres
estadunidenses? Como o movimento feminista reagiu aos constantes ataques proferidos contra
as mulheres e os seus direitos? Como uma heroina que, em determinados contextos, se tornou
simbolo do feminismo e do empoderamento feminino, surtiu efeito em uma populacdo marcada
por um governo tdo avesso as liberdades e aos direitos das mulheres? Como o aumento da
popularidade politica da extrema-direita tem desestabilizado as conquistas historicas de
minorias, como as mulheres? De que modo o cinema, € mais precisamente os filmes de super-
herdis, corroboram ou refutam essa vertente? A resposta talvez esteja na maneira como as
mulheres estadunidenses articularam uma série de protestos durante o governo do milionario

apresentador de televisao.

No final de junho, em Washington, varias mulheres vestidas como as donzelas de
Atwood protestaram diante do Capit6lio enquanto o Senado norte-americano debatia
a reforma do sistema de sadde que pretende suspender o financiamento da Planned
Parenthood, que oferece um sistema de salde semelhante ao do planejamento
familiar europeu. Nao era a primeira vez que acontecia. Em margo, um grupo de
ativistas tingidas de escarlate irrompeu no plenério do Senado do Texas para protestar
contra uma lei que dificultaria 0 aborto no Estado. Outro exemplo é o das cem
mulheres de vermelho que enfrentaram ha alguns dias o vice-presidente dos Estados
Unidos, Mike Pence, quando se dirigia para fazer um discurso para a Focus on the
Family, uma organizacao cristd dedicada a promover valores ultraconservadores. The
Handmaid’s Tale também ganhou vida no Parque do Retiro (Madri) na Ultima edi¢do
da Feira do Livro. A Biblioteca de Mulheres encenou uma performance em que um
grupo de voluntarias caminhava, com capa vermelha e touca branca, passando caixas
de livros de umas a outras para simbolizar o peso da heranca literaria feminina e
reivindicar visibilidade as autoras (FERRERO, 2017).

Os protestos confrontaram as politicas ultraconservadoras perpetradas pelo governo
Trump que, via de regra, adotou uma pauta centrada na familia tradicional e no modelo
patriarcal. Escolhendo a cor vermelha, que simboliza ndo apenas a fertilidade, mas também a
luta, e os pecados da carne — como no filme A Letra Escarlate® —, as mulheres foram as ruas
e aos locais publicos a fim de externalizar seu descontentamento. Segundo Clara Ferrero
(2017), o vermelho se tornou a cor anti-Trump, como no protesto dia 8 de marco de 2017,
quando as mulheres estadunidenses, distinguindo-se do movimento mundial que adotou a cor

preta, vestiram-se de vermelho. “A partir das redes sociais da Women'’s March (...) foi lancado

8 Dirigido por Roland Joffé o filme traz a histdria de uma mulher adlltera, protagonizada por Demi Moore, que
em decorréncia de seu pecado recebe a letra “A” bordada em vermelho na sua roupa, simbolizando sua vergonha
perante a sociedade local. O filme se passa na Inglaterra anglicana do século XVII, quando os preceitos religiosos
em relagdo as mulheres eram rigorosos e conservadores.



129

um apelo a todas as mulheres para que durante esse dia se vestissem com essa cor em
solidariedade. As ruas de cidades como Nova York foram inundadas por uma maré vermelha
que se levantou contra Trump” (FERRERO, 2017).

Abordar a cor vermelha é também abordar a personagem da Mulher Maravilha. Desde
sua criacdo, no ano de 1941, o uniforme da heroinatraz a cor vermelha como uma de suas cores
predominantes, inicialmente para fazer mengdo a bandeira estadunidense. “Ela é tipicamente
retratada usando uma tiara dourada, shorts azuis cobertos de estrelas e um bustié vermelho com
uma 4guia dourada na frente”®°, explica Jaclyn Marcus (2018, p. 55). Mas podemos ir mais a
fundo nessa correlacdo entre cores e uniformes. Em primeiro lugar porque, é pelo uniforme
que Diana deixa de ser uma mulher comum, tornando-se uma das heroinas mais poderosas dos
quadrinhos, a Mulher Maravilha. Em segundo lugar pois, é pelo uniforme que a identificamos
e a relacionamos a uma série de caracteristicas como coragem, forca e empoderamento.
“Mulher Maravilha tem a forga e a velocidade de um super-heroi, mas é seu traje que permite
que seja reconhecivel como um icone na sociedade, na imprensa e nos estudos”®* (MARCUS,
2018, p. 55). O traje da Mulher Maravilha € parte intrinseca de sua composicao, € ele que define

quem ela é.

A Mulher Maravilha aterrissou seu avido invisivel em 1941. Era uma Amazona,
nascida em uma ilha de mulheres que viviam afastadas de homens desde a Grécia
Antiga. Ela fora aos Estados Unidos para lutar pela paz, pela justica e pelos direitos
femininos. Tinha braceletes de ouro; podia ricochetear balas. Tinha um lago mégico,
guem ela enlagasse era obrigado a contar a verdade. Para proteger sua identidade,
adotou o disfarce de uma secretaria chamada Diana Prince, funcionaria do Servico de
Inteligéncia Militar dos Estados Unidos. Seus deuses eram deusas, e suas interjei¢oes
refletiam isso. “Grande Hera!”, gritava. “Safo sofredora!”, praguejava. Ela seria a
mulher mais forte, mais inteligente e mais corajosa que 0 mundo ja vira. Parecia uma
pin-up. Em 1942, a Mulher Maravilha foi recrutada para a Sociedade da Justica da
América e se uniu ao Superman, Batman, Joel Ciclone e Lanterna Verde —era a Unica
mulher. Usava uma tiara de ouro, um bustié vermelho, short azul e botas de couro
vermelho até o joelho. Ela era sexy, e era meio safada (LEPORE, 2017, p. 11-12).

Sublinho trés palavras da citagdo: secretaria, pin-up®, safada. O uniforme da Mulher
Maravilha ndo so representa as cores da bandeira estadunidense, mas também aquilo que ela

almeja se tornar, ou seja, objeto de desejo. Cobicada pelos homens, invejada pelas mulheres.

% She is typically depicted wearing a golden tiara, blue star-covered shorts, and a red bustier with a golden eagle
on the front”.

91 “\Wonder Woman has superhero strength and speed, but it is her costume that allows her to be recognizable as
an icon in society, the press, and scholarship”.

92 «Pin-up é uma designacéo em inglés que se refere a uma modelo voluptuosa, cujas imagens sensuais produzidas
em grande escala exercem um forte atrativo na cultura pop. Também se designa Pin-up o material gréafico sensual,
destinado a exibicdo informal, que constituem-se num tipo leve de erotismo, geralmente era uma ilustragdo a
aquarela baseada em uma fotografia” (Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Pin-up; Acesso em 21 jan.
2022).
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E, apesar de apresentar um cunho patridtico, a minissaia e o busto avantajado da personagem
denotam alto grau de sensualidade. Mais uma das contradi¢fes da personagem. Ora, como uma
heroina, possivel personificacdo do feminismo, funciona, a0 mesmo tempo, como simbolo do
erotismo e do empoderamento feminino? Mais de um significado é colocado em
funcionamento. Uma mulher empoderada ndo pode ser sexy? Quem disse? Além da
multiplicidade de interpretacfes, a concepcdo da personagem também abre espaco a
esteredtipos e clichés. Secretaria? Por que mulheres tendem a ser representadas como
subjugadas a figura masculina? Por que ndo uma artista plastica? Uma advogada? Uma
engenheira?

Diana veio de um mundo onde tudo gira em torno das mulheres. N&o simples mulheres,
mas amazonas, mulheres guerreiras que, ao invés de aprenderem a passar e a cozinhar — ndo
que isso seja algo depreciativo —, sdo educadas como lutadoras, que sabem portar uma espada
ou manusear um arco e flecha. Quando Diana Prince se depara com um mundo completamente
diferente do seu, que gira em torno da figura masculina (patriarcal), a funcdo de secretaria —
que obedece ao comando de outra pessoa —, soa para ela como escraviddo (como deixou
evidente na cena em que conheceu Etta Candy, a secretaria de Steve Trevor). Por quanto tempo
as mulheres viveram subjugadas a figura masculina? Desde as primeiras civilizaces, com raras
excecOes, 0s homens passaram a ocupar a esfera publica enquanto a mulher restava a vida
privada. No maximo, eram empregadas em funcdes nas quais respondiam a um homem, como
por exemplo, a fungdo de uma secretaria.

Enquanto pin-up, a figura da Mulher Maravilha torna-se também um simbolo da
sensualidade e (por que ndo?) da sexualidade. Criada em meio aos avancos do movimento
feminista e do sufragio feminino, a representacdo da heroina como um sex symbol também
remete a liberalizacdo sexual da mulher, que compde toda a revolucdo feminina que se
desenrolou ao longo do século XX. E quando homens sexistas, como Trump e Maxwell, se
deparam com um traje como o da Mulher Maravilha, automaticamente acabam se remetendo
as fantasias sexuais mais clichés, que insistem em povoar o universo masculino. Se Donald
Trump afirmou que sairia com a propria filha, imagine o que ele faria diante de uma mulher
como Diana Prince. Alias, o passado da Mulher Maravilha, que remonta a vida de William
Martson, nada se assemelha a tradicional familia pregada por Trump e o discurso conservador

— de direita — encampado pelo mesmo.

Suas origens [Mulher Maravilha] estdo no passado de William Moulton Marston e na
vida das mulheres que ele amou — elas também criaram a Mulher Maravilha. Ela ndo
é a tipica personagem de gibi porque Marston ndo era um homem comum e sua
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familia ndo era uma familia comum. Marston era um polimata. Era um especialista
em falsidade: foi inventor do exame do detector de mentiras. Sua vida era sigilosa:
ele tinha quatro filhos com duas mulheres e todos moravam juntos, sob 0 mesmo teto.
Eram mestres na arte da dissimulagdo (LEPORE, 2017, p. 14).

Até mesmo Donald Trump, que se casou trés vezes, ficaria impressionado com o estilo
de vida adotado pelo criador da Mulher Maravilha: “o bustié vermelho é s6 o comego”
(LEPORE, 2017, p. 15). No entanto, ainda que a diversidade feminina encante tanto um quanto
outro, diferente do ex-presidente estadunidense, que costuma ridicularizar a figura feminina,
William Moulton Marston “acreditava que as mulheres deviam dominar o mundo” (LEPORE,
2017, p. 19). Tanto que, “quando Marston criou uma super-heroina que luta pelos direitos
femininos (...), a Unica fraqueza desta é que ela perde toda a forca se um homem acorrenta-la”
(LEPORE, 2017, p. 29-30). Nada mais elucidativo. A fraqueza da heroina encontra-se em seu
oposto, a figura masculina. Se Donald Trump conhecesse a trajetoria da amazona que virou
heroina, nunca mais deixaria uma mulher esperando nas escadarias da Casa Branca.

Conservador no discurso, liberal nos costumes — desde que sejam 0s proprios —, Trump
teve uma série de casos extraconjugais que vieram a publico. Um dos mais notaveis foi aquele
envolvendo a modelo Marla Maples, a quem se atribuiu a fala “o melhor sexo da minha vida”,
referindo-se ao ex-presidente. Nessa ocasido, veiculos como o Washington Post publicaram na
manchete de capa: “Sempre soubemos que Donald Trump era um ledo nas salas de reunido
corporativas, mas agora sabemos que ele também ¢ um felino no quarto” (FISHER, 2017). A
maneira como Trump e seus assessores descreviam a atracao sexual das mulheres pelo magnata
dos negocios imobiliarios, soavam como perturbadoras e até sinistras. No entanto, para Donald
Trump, qualquer publicacdo, boa ou ruim, poderia virar publicidade e um meio de promover

sua propria imagem, tarefa na qual ele se tornou mestre.

Com a batalha dos tabloides rolando, Trump seguia dizendo que qualquer publicidade
era boa para o0s negdcios, mas alguns de seus conselheiros mais préximos tinham
sérias dlvidas a respeito. Barbara Res, sua funcionaria de longa data, estava
preocupada com a possibilidade de a cobertura da vida pessoal de Donald pelos
tabloides prejudicar os resultados financeiros da organizacdo. No dia que saiu a
matéria “O melhor sexo da minha vida”, Trump segurou o Post com orgulho para
mostra-lo a Res. “Todos noés, as pessoas em posi¢cdes importantes na empresa,
achamos que aquilo era terrivel”, disse ela. “Quer dizer, ele tinha um filho de 6 anos
em casa. Tinha outro de 12 que podia ler os jornais. Achamos simplesmente terrivel.
Ele achou que era a coisa mais incrivel” (FISHER, 2017, p. 128).

Enquanto seus pares ficavam chocados com o cunho da matéria publicada sobre seu
suposto envolvimento com a modelo Marla Maples, Trump se vangloriava da conquista sexual,

vendo na publicacdo um grande trunfo, ja que fora representado como “o macho irresistivel”
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(FISHER, 2017). Casos como este relatado por Barbara Res, demonstram o modo como Donald
Trump se relaciona com a figura feminina, tratada como objeto de desejo e satisfagdo. “Ele
entendia que, se vocé for completamente descarado e tiver o dom de tirar vantagem das coisas,
ndo existe publicidade ruim”, afirmou uma ex-reporter da revista New York®. Um tipico
comportamento machista que, possivelmente, se reproduz na figura de seus eleitores, ja que o
uso de ofensas e xingamentos para com mulheres remontam de longa data na trajetéria do

magnata.

5.2 “NUMERO 1~

No segundo longa, Mulher Maravilha 1984, somos apresentados a Maxwell Lord, o
empresario e personagem televisivo que leva sua ambicdo de poder ao extremo, tornando-se
um dos vilées da trama. Ao longo da projecdo, a relacdo entre Max e seu filho Alistair
demonstra-se tdo conturbada quanto a vida profissional do personagem, permeada por altos e
baixos. Com o objetivo de realizar seu projeto megalomaniaco — o que fara por meio da pedra
dos desejos —, de se tornar o0 homem mais poderoso do planeta, o desequilibrado pai induz
Alistair a “gastar” seu desejo com 0 engrandecimento do proprio progenitor. Durante uma
conversa, enquanto Alistair olha para baixo, sem dar crédito ao que seu pai diz, Maxwell
visivelmente perturbado, afirma que esta proximo de se tornar o “numero 17, como ja havia
prometido ao garoto no inicio do filme. “Mas ouga, eu também sei 0 que vocé deseja, € eu
desejo também. Vocé ouviu isso? Eu também desejo isso”. Quando o menino ameaca dizer que
para ele bastaria apenas estar com seu pai, Max solta-o ¢ repreende: “Nédo! Vocé nao usa o seu
Unico desejo assim, Alistair. Vocé ndo deseja algo que ja possui. Vocé deseja grandeza,
sucesso. E o motivo pelo qual estou fazendo tudo isso. Vocé ndo vé que minha grandeza é a
sua grandeza? Ha?”. Em resposta, Alistair afirma: “entdo eu desejo a sua grandeza” (1°35°31”
—1°36°3” — MM84, 2020).

O discurso de Maxwell, bem como sua postura de projecdo em direcéo ao poder, remete
a persona publica criada por Donald Trump, igualmente empresario e personagem televisivo
que, contrariando as expectativas, ascendeu a uma das posi¢fes de maior poder, a presidéncia
dos Estados Unidos da América. Assim como o vildo de Mulher Maravilha 1984, Trump

almejava o posto “numero 1”” do mundo, acostumado que estava a ser o centro das atencdes e

% FISHER, Marc; KRANISH, Michael. Revelando Trump: uma histéria de ambigao, ego e poder do empresario
que virou presidente. Tradugdo de Guilherme Miranda e Laura Folgueira. Prefacio de Carlos Gustavo Poggio
Teixeira. Sdo Paulo: Alaude Editorial, 2017 (p. 128).
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voltar para si todos os holofotes. Para Trump, “ndo importava se a cobertura era positiva ou
negativa, o importante era que se falasse dele. Essa li¢cdo, que pareceu esquecida pela imprensa
durante a cobertura da campanha presidencial, foi uma das chaves principais para a nomeagao
de Trump como candidato pelo partido republicano” (TEIXEIRA, 2017, p. 13). Seu nome,
folheado a ouro, em letras garrafais, estampado em prédios e avides, demonstra o tamanho do

ego daquele que se tornou o “bad boy” do setor imobiliario de Nova York.

Ele sabia ser famoso, ganhar nos ndmeros, conseguir audiéncia, chamar a atencéo das
pessoas. Mais de trés décadas antes de decidir que queria ser presidente, aparecera na
lista do instituto Gallup dos dez homens mais admirados pelos americanos, atras
apenas do papa e de alguns presidentes. Treinou a vida inteira para criar burburinho.
Tinha em mente uma hierarquia de atencdo. O glamour esta um nivel acima do flash,
dizia. Divulgacdo boa é melhor que divulgacdo ruim, mas ambas sdo boas. Ele era
uma mescla curiosa, talvez Gnica, de showman experiente e brigdo de rua petulante e
irritdvel. Promovia-se de maneira desinibida, gerando tanto admiracdo quanto
zombaria. Era tdo rapido em processar seus criticos quanto em anunciar suas
conquistas. Era um vencedor altivo e prepotente (...) Tinha orgulho em exigir
respeito. Raramente era visto sem terno e gravata. Até aqueles que trabalhavam
proximo a ele havia décadas o tratavam como “sr. Trump” (FISHER, 2017, p. 19).

Conhecido como rico empresario, estrela de reality show e playboy extravagante,
Donald Trump ndo teve uma carreira politica até recentemente. E certo que ja havia flertado
com o posto de presidente, mas desistiu. Aos pares e a imprensa, a candidatura do milionario
soava como uma piada de mau gosto que serviria, no maximo, para que comediantes de
programas noturnos tivessem material suficiente para arrancar do publico boas risadas. “Todo
mundo errou. Trump desafiou praticamente todas as previsdes sobre sua campanha. Ele
redesenhou as regras da politica presidencial enquanto subvertia e dividia o Partido
Republicano. Podia ser um politico novato, mas tinha instintos certeiros sobre o que enfurecia
tantos americanos” (FISHER, 2017, p. 308). Como Maxwell Lord, Dornald Trump era o
personagem da televisdo, admirado por alguns e desprezado por outros que, contrariando as
expectativas, chegou ao posto de “nimero 1”.

Alias, o lema da campanha de Trump, “Make America Great Again™®* — fazer a
América grande outra vez —, revela ndo s6 a ambicdo de seu propositor, mas também o perfil
daquele que se tornaria o quadragésimo quinto presidente dos Estados Unidos. Ele ndo entrou
na corrida pela presidéncia porque precisava, mas porque isso Ihe renderia um dos postos mais
visados de todo o planeta no século XXI. “Agora ele era a estrela de um dia que se repetiria

centenas de vezes quando se tornasse presidente Trump, dias dedicados a ‘fazer este pais voltar

% O slogan “Make America Great Again”, popularizado por Donald Trump em 2016, teve origem durante a
campanha presidencial de Ronald Reagan, em 1980.
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a ser grande’, toma-lo de volta, tornd-lo poderoso, recuperar 0os empregos, expulsar 0s
mexicanos ¢ os mugulmanos, ‘vencer, vencer, vencer’” (FISHER, 2017, p. 18). A tonica da
retorica de Donald Trump ndo sé evidencia sua prepoténcia, ao propor a ideia de vencer a
qualquer custo, mas também o modo como enxergava os Estados Unidos e os estadunidenses,
COmMO um pais e um povo superior, para 0s quais o destino reservava um futuro glorioso.

N&o por coincidéncia, tal retérica se aproxima da maneira como Maxwell Lord enxerga
a realidade: “pensem em ter tudo o que sempre desejaram” (12°10” — MM84, 2020), promete
0 empresario em uma das cenas de abertura do filme Mulher Maravilha 1984. Tanto Max
quanto Trump almejam a vitoria, 0 sucesso, a visibilidade a qualquer custo. Encarnam a
promessa do capitalismo de que, com esforco e trabalho duro (meritocracia) € possivel chegar
a qualquer lugar, ainda que isso signifique passar por cima de algo significativo ou relevante
como a paz mundial ou a manutencdo de uma politica ambiental consciente. E o que
demonstram as cenas finais do filme, quando o mundo entra em colapso, ja que os desejos de
todas as pessoas comecam a ser atendidos, evidenciando o egoismo de cada pedido, bem como
seu desenrolar de tragédia j& sintomatizada. Neste ponto, o didlogo entre Maxwell Lord e Diana
Prince revela a ambicdo do vildo, bem como a tentativa artificial de resolucao do problema pela
heroina.

“Por que vocé esta fazendo isso? Vocé ndo tem o suficiente?”, pergunta Mulher
Maravilha ao vildo que, prontamente responde: “por que ndo mais? Por que nio desejar mais?”
Diana: “Mas eles ndo sabem o que voce€ esta tirando deles”. Max: “Queremos o que queremos.
Assim como vocé fez”, referindo-se ao desejo da heroina — trazer Steve Trevor de volta a vida.
Maxwell continua a incitar que pessoas de todo o mundo facam seus pedidos — o0 que se
concretiza por meio de uma rede de transmissdo via satélite. Mulher Maravilha, empurrada
pelo vento, arremessa 0 Lago de Hestia contra a camera, atirando-a no chdo. Max afirma que é
tarde demais, que pessoas ao redor de todo o planeta ja fizeram seus pedidos. Enquanto a
heroina tenta chegar ao vildo, ja que um vento forte a impede (ela ndo € a mulher mais poderosa
do mundo?), Maxwell a provoca: “por que ser um her6i? VVocé poderia ter mantido seu piloto
e seus poderes se apenas se juntasse a mim. Quer reconsiderar? Sou um homem que perdoa!
Vocé o quer de volta? Basta dizer a palavra. Vocé pode ter tudo isso, vocé s6 tem que querer”
(2°13°12” - 2°15° — MMB84, 2020).

“Vocé so tem que querer”. Nada mais elucidativo do que a expressdo de Maxwell Lord
para ilustrar o modo como se articula o discurso do capitalismo, cuja maxima “querer ¢ poder”,
se revela ao longo de toda a trama por meio da relacdo entre Maxwell e as pessoas (ou coisas)

que o cercam. “A meritocracia tende a ser compreendida como algo imanente ao modo de
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producdo capitalista e a propria humanidade, consistindo em nada mais nada menos do que um
atributo individual e, com isso, acaba naturalizando as proprias contradi¢fes tipicamente
capitalistas” (SILVA, 2022, p. 34). Almejando seu proprio sucesso e poder, sem medir as
consequéncias que suas escolhas trariam as outras pessoas ou ao proprio planeta, Max é uma
representacdo das contradi¢Ges intrinsecas ao capitalismo que, no fim das contas, visa apenas
a satisfacdo individual, relegando o coletivo para um segundo plano. Ao desejar e buscar 0s
seus proprios interesses, 0 vildo faz com que o restante do mundo entre em colapso. Como nao
remeter aos grandes conglomerados que, em nome do lucro, colocam questdes essenciais, como
0 cuidado com o meio ambiente, em um plano secundario? Como nao pensar nas marcas que
se tornaram simbolos mundiais e que sustentam sua producdo por meio de um trabalho analogo
a escravidado?

Nesse mundo construido, certas verdades se sobressaem como evidentes. A principal
é que tudo que existe no planeta deve, em principio e sempre que tecnicamente
possivel, ser submetido a mercantilizagdo, monetizacdo e privatizagdo. Ja tivemos
oportunidade de comentar que habitacdo, educacdo, assisténcia médica e servigos
publicos penderam nessa direcdo. Agora podemaos acrescentar a esse grupo atividades
bélicas e até governamentais, na medida em que esses setores sdo cada vez mais
terceirizados. Os abengoados com poder monetario podem comprar (ou roubar) quase
tudo, excluindo a massa da populacdo que ndo tem poder monetario, malicia
subversiva ou influéncia politica-militar para competir. Mas o fato de hoje ser
possivel comprar desde direitos de propriedade até sequéncias genéticas, créditos de
carbono e derivativos climéticos, deveria ser motivo de reflexdo (HARVEY, 2014).

Por essa perspectiva, ser o “niimero 1” é também possuir tudo aquilo que o dinheiro
pode comprar. Nesse ponto, a analise remete mais uma vez ao ex-presidente dos Estados
Unidos. “O argumento basico de Trump era que sua riqueza o tornava apto para a presidéncia
como ninguém, que os Estados Unidos seriam tdo bem-sucedidos quanto ele. ‘Tenho orgulho
do meu patriménio liquido’, Trump disse. ‘Fiz um trabalho incrivel””(FISHER, 2017, p. 293).
Como Maxwell Lord, Donald Trump adotou um discurso de sucesso para que isso lhe desse
vantagens durante a campanha eleitoral, como se o trabalho feito com o préprio patrimonio
fosse parametro para o trabalho que faria como presidente da maior poténcia mundial. No
entanto, quando questionadas, suas alegacdes nio se sustentavam. “Quando a campanha de
Trump apresentou sua declaracao de bens, conforme norma da federacéo, a equipe se pavoneou
de que os formulérios ‘ndo eram feitos para um homem com a riqueza monumental de Trump’”

(FISHER, 2017, p. 294).

Assim como se gabava de sua fortuna, Trump se vangloriava de sua generosidade. O
site de sua empresa o descrevia como “um negociador sem igual e um filantropo
fervoroso”. No inicio da campanha, declarou ter doado mais de 102 milhdes de
dolares para caridade entre 2011 e junho de 2015. Mas o Washington Post descobriu
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que nada dos 102 milhdes de ddélares saiu do bolso de Trump. Muitas de suas
contribui¢6es vinham na forma de rodadas de golfe gratuitas em seus campos, doadas
para sorteios e leildes de caridade, tendo seu valor determinado por Trump. Ele
contabilizava como contribui¢des monetérias uma miriade de doacgdes semelhantes
que ndo envolviam dinheiro (FISHER, 2017, p.306).

Embusteiro, Donald Trump ndo s6 usava sua fortuna para se promover, mas também
para passar a imagem de um homem benevolente, muito semelhante a postura do vildo de
Mulher Maravilha 1984. Em uma das sequéncias do segundo filme, Maxwell Lord visita o
museu onde Diana e Barbara trabalham. Quando a Gltima diz lembrar de Max, ele faz um gesto
e repete a frase de efeito que costumava usar em seus comerciais televisivos: “a vida é boa,
mas pode ser melhor” (32° 8” — 32’ 10” — MMB84, 2020). Logo Béarbara o reconhece como “o
cara da TV”. Uma das funcionarias do museu explica que Maxwell pretende se tornar um
parceiro (financiador) da instituicdo e pede a Barbara que fagca com ele um tour privado pelo
local. Esta € a primeira vez que vemos 0 personagem pessoalmente. Até entdo, os trejeitos de
falastrdo poderiam ser apenas uma encenagéo para atrair audiéncia. No entanto, ao conhecé-lo,
vemos que, na verdade, aquele é realmente o jeito de Max que, em muitos aspectos lembra a
figura de Donald Trump. Como o ex-presidente dos Estados Unidos, Maxwell parece ter criado
uma persona®® publica, um tipo, que usa o gestual e 0 modo de falar como meio de persuaséo,
tornando-se meio real, meio personagem. Comparado a Trump, Max é um tanto quanto
exagerado, diria até estereotipado mas, em muitos aspectos, lembra a figura do politico e
milionario que conseguiu se eleger presidente dos Estados Unidos por meio de um discurso
insidioso.

Autopromocdo. Bravata. Litigio. Trump se dispds a usar tudo isso e mais para
proteger sua imagem e atingir seu objetivo maximo: ganhar dinheiro. Sobre sua
carreira ele havia dito sem meias palavras: “estou representando Donald Trump”.
Mas agora, enquanto concorria a presidéncia, o autodenominado multibilionario
precisaria convencer os eleitores de que seu valor para o pais era maior do que seu
patrimdnio liquido e que ele poderia ser capaz de defender algo além de si préprio
(FISHER, 2017, p. 307).

Sucesso, dinheiro e poder. A persona publica criada por Donald Trump levanta uma
reflexdo a respeito de um sistema onde vale o que se tem, ndo o que se €. Para o ex-presidente
dos Estados Unidos, o mais importante durante a campanha eleitoral foi demonstrar o tamanho
de seu patriménio e 0 modo como acumulou capital. E, ainda que ele se apresentasse como um
homem de falas racistas, miséginas e xen6fobas, aos estadunidenses que escolheram o magnata

como presidente, interessava apenas a promessa de fazer com que os Estados Unidos fossem

9 Personagem semificticio.
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tdo bem quanto os negdcios de seu candidato, capaz de fazer “a América grande outra vez”. Da
mesma forma, Maxwell Lord priorizou a sua ambicdo e o desejo de ser tornar grande em
detrimento da funcdo desempenhada como pai. Ao vildo, ndo interessava apenas o0 amor de seu
filho, mas a grandeza e o sucesso que ele poderia lhe conferir através da “pedra dos desejos”.

Tanto para um gquanto para outro, melhor é ter do que ser.

5.3 GUINADA A DIREITA

“Uma guinada a direita esta em marcha na politica latino-americana, destronando os
governos socialistas que foram a marca do continente durante boa parte do século XXI”,
afirmou Fang (2017) ao explicar que organizacdes como o Atlas Network®, e suas fundacdes
caritativas, realizaram uma série de doagdes para “think tanks®’ conservadores e defensores do
livre mercado na America Latina, inclusive para a rede que apoiou 0 Movimento Brasil Livre”
(FANG, 2017). Segundo o autor, 0s novos institutos difusores da ideia de livre mercado
trabalham com o objetivo de incitar o descontentamento com politicas de esquerda, treinando
ativistas e travando uma guerra constante contra a midia, usando para tanto um complexo

aparato ideoldégico de mobilizacéo de massa.

As ideias do livre mercado — reducgdo de impostos sobre 0s mais ricos; enxugamento
do setor publico e privatizacdes; liberalizacdo das regras de comércio e restricdes aos
sindicatos — sempre tiveram um problema de popularidade. Os defensores dessa
corrente de pensamento perceberam que o eleitorado costuma ver essas ideias como
uma maneira de favorecer as camadas mais ricas. E reposicionar o libertarianismo
econdmico como uma ideologia de interesse publico exige complexas estratégias de
persuasdao em massa (FANG, 2017).

N&o € a toa que, nos ultimos anos, o uso de midias sociais para a divulgacdo de ideias
reacionarias vinculadas a uma direita conservadora, vem crescendo vertiginosamente em todo
0 continente. Prova disso foram as eleicdes de Donald Trump nos Estados Unidos e de Jair
Bolsonaro no Brasil. Mas esta ¢ apenas a “ponta do iceberg”. A esse respeito Bertonha (2012,
p. 107) explica que “em vérios paises europeus ressurge uma direita populista, a qual consegue
ainda mais forga capitalizando a crise atual”. O autor aposta na ideia de que hoje ha uma
recombinacdo de elementos ligados a extrema direita e que, por este viés, “a democracia

representativa se torna cada vez mais uma estrutura dominada pelo poder do dinheiro e pela

% Fundado em 1981 por Antony Fisher, sob influéncia do economista F.A. Hayek, o Atlas Network se classifica
como uma organizagdo ndo-governamental (ONG) que, sediada nos Estados Unidos, promove treinamentos,
conexdes e subsidios para grupos liberais e prd livre mercado em todo 0 mundo.

9 Instituicdes que produzem e pulverizam informagGes sobre temas politicos, econdmicos e cientificos.
Livremente traduzido para o portugués, o termo corresponde ao conceito de um “laboratério de ideias”.
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midia” (BERTONHA, 2012, p. 106). Nesse contexto, a liberdade de expressdo tem sido
questionada e a influéncia do capital nas democracias contemporaneas se faz cada vez mais
evidente. Sobre esse tema, ““basta recordar como os mercados financeiros conseguiram, mesmo
tendo sido causadores da atual crise, socializar os prejuizos para o resto da sociedade, através
da manipulacdo da opinido publica e de uma relacdo quase incestuosa com os politicos”
(BERTONHA, 2012, p. 107).

E nesse contexto que emerge um fendmeno denominado “trumpismo” e que, segundo
Teixeira (2017, p. 14-15) se configura na conjuncéo de trés variaveis: econdmica, sociologica
e tecnoldgica. A primeira delas teve como ponto catalisador a crise financeira de 2008, levando
em conta que a recuperagdo aconteceu de maneira desigual, “tendo prejudicado mais
fortemente imigrantes e trabalhadores menos qualificados que executam tarefas que podem ser
substituidas por robds, ou ser realocadas para paises com méo de obra mais barata”, somando-
se a ela a variavel socioldgica, “que deriva principalmente de mudangas demograficas nos
paises desenvolvidos por causa da imigracdo advinda de paises em desenvolvimento”
(TEIXEIRA, 2017, p. 15). Segundo o autor, essas duas variaveis “criam um cenario de
inseguranca social nas comunidades afetadas, gerando uma tensao entre as forcas ligadas a
tradicdo e as conectadas a modernidade”. Por consequéncia, esses grupos tendem a buscar
refugio em liderangas autoritarias “que prometem oferecer alivio as suas frustracdes e
ansiedades” (TEIXEIRA, 2017, p. 15).

Soma-se as variaveis econdmica e social, a varidvel tecnoldgica, que permitiu a
articulacdo em torno de lideres que se encontravam fora do sistema politico estabelecido.
Assim, ao adotar “o uso ativo das redes sociais, que permitiu que dialogasse diretamente com
seus eleitores sem a necessidade dos filtros das instituicdes estabelecidas, Trump foi capaz de
energizar uma base politica relevante, articulando de forma efetiva os anseios gerados pelas
duas variaveis apontadas acima [econdmica e sociologica]” (TEIXEIRA, 2017, p. 16). Ainda
segundo o autor, ndo ha davida de que o estilo de Trump funcionou muito bem, promovendo
sua “marca” e levando-0 ao topo do poder, feito reproduzido em outros lugares do mundo,
como ocorrera na eleicdo de Jair Messias Bolsonaro, alavancada pelas redes sociais e alheia as

tradicionais vias de comunicagdo entre o povo e 0s donos do poder. A partir desse contexto,

o trumpismo pode ser entendido como um movimento politico difuso que ganhou
forca a partir de 2008, simbolizado por individuos a&s margens do sistema politico
estabelecido que ascendem com uma plataforma antiliberal nacionalista, que mistura
mercantilismo e populismo com um viés fortemente anti-imigracdo. Do Reino Unido
a Franca, da Holanda & Austria, vérios paises tém produzido sua propria versio de
Trump. Quando fenémenos semelhantes acontecem em diferentes lugares, existem
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grandes chances de que as mesmas variaveis estejam presentes (TEIXEIRA, 2017, p.
15).

Seguindo essa tendéncia, é preciso recordar que, “em 2019, apenas quatro paises da
Unido Europeia (UE) ndo tinham bancadas de ultradireita em seus parlamentos nacionais
(Portugal, Irlanda, Luxemburgo e Malta)” (DIBAI, 2020, p. 729). Segundo a autora, dois
partidos ligados a direita venceram as elei¢cGes gerais de 2018 na Italia. Ambos tinham
comportamentos politicos semelhantes, adotando uma “retorica antissistema, ataques
sistematicos a inimigos internos e externos, performances veementes e ofensivas, organizacao
vertical e atuacdo on-line agressiva e jocosa” (DIBAI, 2020, p. 729). J4 na Holanda, a direita
radical ficou em segundo lugar nas elei¢des de 2017, enquanto na Grécia o partido neonazista
Aurora Dourada “foi a terceira forca politica do pais em 2015, tendo sido considerado pela
justica grega uma ““organizacao criminosa”. Isso porque, “o partido foi associado ao assassinato
de um rapper antifascista e a duas tentativas de homicidio, envolvendo imigrantes e membros
de um sindicato comunista, além de agressoes e posse ilegal de armas” (DIBAI, 2020, p. 729).

Nem a Alemanha, cujas raizes historicas remontam a génese do nazismo, fugiu a regra.
“O partido extremista Alternativa para a Alemanha (AfD), que em 2017, pela primeira vez,
conseguiu ter representacdo no Parlamento do pais (Bundestag), tem sido acusado de incitar
odio e violéncia, com sua agenda xendfoba, racista e anti-Isla” (DIBAI, 2020, p. 730). Nesse
contexto ha um processo de polarizagao politica, cujo maniqueismo “nos x eles”, leva a uma
violéncia institucionalizada, ja que fomentada pelo proprio Estado. A esse respeito, Tatagiba

(2021) explica que

em governos de extrema direita a polarizacdo assume a centralidade como forma de
relagdo entre o Estado e os cidaddos. Ao ativar a fronteira ‘nos x eles’, transformando
o0 pertencimento a um dos lados da fronteira (identidade politica) em questdo de vida
ou morte, 0s processos de polarizacdo traduzem desigualdades sociais em
desigualdades categdricas nos processos politicos. O recuo da dimenséo da igualdade
impacta diretamente as outras trés dimensfes (extensdo, protecdo e compromisso),
empurrando o regime em direcdo a desdemocratizacdo (...) Os efeitos
desdemocratizantes dos processos de polarizagdo afetam, como ndo poderia deixar
de ser, os repertorios de agdo coletiva. A proeminéncia do ‘nos x eles’, como estrutura
de relagdo entre o Estado e os cidaddos e dos grupos sociais entre si, favorece a
violéncia coletiva, enquanto aumenta 0s custos e reduz a efetividade das
performances do repertério de movimentos sociais. A polarizacdo geralmente
promove a violéncia coletiva porque torna a fronteira nds-eles mais saliente,
intensifica o conflito através das fronteiras, aumenta o risco de ganhar ou perder e
amplia as oportunidades para os lideres iniciarem ag¢Bes contra 0s seus inimigos
(TATAGIBA, 2021, p. 444-445).

Seguindo a tendéncia apontada por Tatagiba (2021), de polarizacdo politica e

“desdemocratizagdo”, o Brasil elegeu em 2018 o ex-capitdo do exército Jair Messias
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Bolsonaro, cujas ideias alinhadas a extrema direita, além de fala misdgina, muito se
assemelhavam ao discurso perpetrado por Donald Trump nos Estados Unidos. Nesse contexto
é importante lembrar que, nos respiros democraticos da historia brasileira, houve uma
interseccdo entre a direita e 0 despotismo, que levaram a um discurso anticomunista,
justificativa para governos autoritarios, como foi o caso do Estado Novo de Vargas e da
ditadura militar instaurada em 1964. A esse respeito Couto (2017, p. 35) retifica que hd “na
historia democrética brasileira, o contubérnio entre direitismo, discurso de combate a
corrupgdo, autoritarismo e populismo”, conceitos aplicaveis ao discurso de Jair Bolsonaro que,
em 2018, ndo sé personificou a logica radical antissistema, mas também o discurso

antiesquerda.

A polarizacéo simétrica entre a esquerda socialdemocrata do PT e a centro-direita
liberal do PSDB deu lugar a uma polarizagdo assimétrica, entre 0 mesmo PT —
estigmatizado ndo s6 como inescapavelmente corrupto, mas também radical,
bolivariano, comunista, etc. — e a extrema direita representada por Bolsonaro — que,
espantosamente, foi normalizada por boa parte do establishment liberal conservador
e, em especial, pela imprensa tradicional. Grandes veiculos de midia relutaram em
denominar Bolsonaro como o extremista que sempre foi, da mesma maneira que
persistiram em tratar como simétrico o antagonismo entre ele e o PT, especialmente
por seu aceno as ideias liberais de mercado (e somente de mercado), com a
convocacgdo do Chicago Boy Paulo Guedes para liderar sua politica econémica, o ex-
capitdo do exército pareceu, para boa parte dos setores que se opuseram ao petismo,
como um mal menor a ser tolerado em nome de reformas estruturais e do banimento
do PT da vida publica (COUTO, 2021, p. 37).

No Brasil, desde a reeleicdo de Lula, sem que se sentissem representados pela
tradicional oposicdo a gestdo do PT, “os descontentes passaram a frequentar a Internet em
busca de um ambiente no qual pudessem se expressar livremente contra 0 governo e a
esquerda”, explicam Rocha ¢ Solano (2021, p. 22). Segundo as autoras, a ideia central desses
espacos digitais era conhecer pessoas que pensassem de maneira parecida, defendendo
bandeiras como o livre mercado, a punicdo mais severa de criminosos ou até mesmo a
instauracdo de um regime militar. “Desses encontros comegaram a surgir novos grupos de
estudo e atuacdo politica nas universidades, organizacdes civis, ideias de novos partidos,
movimentos sociais e liderancas intelectuais e politicas, nos quais se destacou o papel
desempenhado pelo escritor Olavo de Carvalho” (ROCHA; SOLANO, 2021, p. 22).

Veemente defensor da ideia de que as universidades publicas foram “dominadas” por
liderangas e pensadores de esquerda, que reproduziam “modismos” como as lutas contra
opressao de género e raca, Olavo de Carvalho passou a divulgar suas ideias em um blog e, em
2004, ele ja era tema de ao menos quatro comunidades de discussao na rede social conhecida

como Orkut. “A propagacdo em meios digitais da ideia de que estaria presente no pais uma
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hegemonia esquerdista unificou os descontentes com 0 governo petista, a despeito de suas
diferengas, e influenciou de modo direto ou indireto boa parte da nova direita em gestagdo”
(ROCHA; SOLANO, 2021, p. 23). Olavo de Carvalho também investia naquilo que ficou
conhecido como contrapublicidade, baseada no uso do choque intencional e na ruptura com o
decoro, que condicionam o debate publico nos tradicionais veiculos de comunicagdo. Assim
também o fez a nova direita, cujos representantes maximos eram Bolsonaro e seus filhos
(Carlos, Eduardo e Flavio) que, com o objetivo de chamar a atencao para suas pautas na esfera

publica, apostou na contrapublicidade.

Ao final do primeiro mandato de Rousseff, em 2014, em meio a reagdo conservadora
gue ganhava cada vez mais apelo entre a populacéo, Bolsonaro se reelegeu deputado
federal com quase meio milh&o de votos e comegou a ser cultuado por milhares de
pessoas atraidas pela radicalidade de seus posicionamentos e pela autenticidade que
transmitia em suas apari¢Oes publicas. Rousseff também havia sido reeleita, no
entanto, passados apenas seis dias de sua vitoria, movimentos ligados a nova direita,
organizados dentro e fora da internet, convocaram o primeiro protesto de rua pedindo
seu impedimento. A manifestacdo contou com a participacéo de um dos filhos de Jair
Bolsonaro, Eduardo Bolsonaro, eleito pela primeira vez para a cdmara federal em
2014, ao pegar carona no sucesso eleitoral do pai. Os protestos para a derrubada de
Rousseff se repetiram até que, no inicio de 2015, alimentados pela indignacdo contra
0s novos escandalos de corrupcéao divulgados pela operacéo Lava Jato, conseguiram
reunir, segundo estimativas da Policia Militar, quase dois milhdes de pessoas (...) a
maioria dos manifestantes ndo eram refratarios apenas ao PT, mas também a todos o0s
partidos e liderancas politicas tradicionais, incluindo os de oposi¢do ao governo, de
modo que Jair Bolsonaro era um dos poucos politicos, sendo o Unico, que conseguia
aprovacao daqueles que protestavam nas ruas (ROCHA; SOLANO, 2021, p. 26-27).

Diante desse contexto, a eleicdo de Jair Bolsonaro a presidéncia do Brasil seria apenas
uma questdo de tempo. O militar direitista, que havia encampado um discurso antissistema,
decidiu se aliar ao economista Paulo Guedes — radical defensor do liberalismo econémico —
firmando uma alianca politica entre aqueles que pregavam a radicalidade de mercado e 0s
setores que defendiam pautas conservadoras na area dos costumes. Assim, Bolsonaro passou a
ser, também entre as camadas populares, a “Gnica” possibilidade de uma mudanca estrutural
no cenario politico nacional. “O militar era visto como uma saida para as crises politica ¢
econdmica, bem como para o que percebiam como uma crise moral”, reiteram Rocha e Solano
(2021, p. 28). Reafirmando tal proposicdo, Bolsonaro teria dito em seu discurso de abertura da
Assembleia Geral da ONU (Organizacao das Nagdes Unidas) que “o Brasil ¢ um pais cristdo e
conservador, e tem a familia na sua base”.

Nesse ponto, € possivel estabelecer uma interseccdo entre a personagem da Mulher
Maravilha e a moral e os bons costumes apregoados pelos agora denominados “cidaddos de

bem”, para os quais “o espaco publico teria se tornado palco de praticas imorais, como troca
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de afeto entre pessoas do mesmo sexo, sexualizacdo precoce, protestos de rua em que haveria
nudez, pornografia e desrespeito com o simbolos religiosos” (ROCHA; SOLANO, 2017, p.
33). As autoras ainda reiteram que, além disso, havia “um entendimento compartilhado de que
o feminismo degradaria as mulheres e de que o afeto entre casais homossexuais, tido como
obsceno, ndo deveria ser demonstrado em publico, principalmente na frente das criancas”.
Nesse cenario, de radicalizagdo politica e defesa dos “bons costumes”, seriam produzidos e
veiculados os dois filmes da Mulher Maravilha que, supostamente, se tornou um dos simbolos
de representacdo das mulheres e da causa feminista, como discutido em tdpico anterior.
Aqui voltamos ao incomodo inicial da pesquisa. Seria a Mulher Maravilha, trajada com
a bandeira estadunidense, heroina empoderada e ardua defensora das pautas feministas? Ou
estamos diante de uma personagem que ndo so reitera o liberalismo econémico apregoado pelos
Chicago Boys e adotado pelo entdo ministro da economia de Bolsonaro, Paulo Guedes, mas
também a moral e os bons costumes defendidos pelos “cidaddos de bem”? Segundo Gava
(2021), a Mulher Maravilha ¢ um produto ideoldgico e, como produto ideoldgico, assume
distintos significados. “Ser uma Mulher Maravilha pode apresentar significados positivos ou
negativos, de empoderamento e ndo-empoderamento, pois tudo que € ideoldgico esta sujeito a
multiplas valora¢oes” (GAVA, 2021, p. 50). Diante dessa perspectiva, sua identidade nunca
esta finalizada, dependendo também da maneira como o “outro” a significa.
O sujeito Mulher-Maravilha sé se constitui como tal em sua relacdo com seus
“outros”. Esses outros a alteram e constroem sua identidade, a qual nunca esta
finalizada. A MM do inicio da primeira HQ, que ainda nao havia conhecido Steve
Trevor, ndo é a mesma Mulher-Maravilha do final da narrativa, por exemplo. Ela se
constitui ndo apenas em interagéo com os demais personagens das HQs, mas também
por quem a contempla — consome a revista, usa roupas com sua estampa, utiliza de
sua imagem como tema de aniversario (...) O criador da MM, William M. Marston,
vivia um relacionamento consentido com duas mulheres. Marston projeta na figura
da Mulher-Maravilha o que ele acreditava ser as maiores qualidades de suas duas
esposas, a beleza de uma e a inteligéncia da outra. O sujeito MM nasce constituido

pelas caracteristicas de outros sujeitos — esposas de Marston — e pelos fetiches de seu
criador (GAVA, 2021, p. 53).

Assim, da mesma forma que a Mulher Maravilha é usada como simbolo de
empoderamento por uma feminista, pode também ser apropriada por uma mulher de
posicionamento conservador, como Damares Alves, Ministra da Mulher, Familia e Direitos
Humanos do governo Bolsonaro que, a época da pandemia, foi fotografada com uma mascara
da heroina. “Damares Alves ¢ um sujeito de posicionamentos conservadores, cristd, defensora
da familia tradicional (heteronormativa), da moral e dos bons costumes, e defende que ‘menino

veste azul e menina veste rosa’” (GAVA, 2021, p. 57). A autora ainda reitera que, ao vestir
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uma mascara da Mulher-Maravilha, “ela se coloca também como uma ‘Mulher-Maravilha’,
apesar de a super-heroina ser uma criatura mitolégica pagd, ndo possuir uma familia
tradicional, em certos momentos ser retratada como bissexual e ser representada de maneira
sexualizada, com trajes nada conservadores” (GAVA, 2021, p. 57).

Por essa perspectiva, a personagem Mulher Maravilha transita entre o progressista e o
conservador, entre aqueles que defendem as lutas encampadas pelo feminismo e aqueles que
apregoam a familia tradicional heteronormativa. Diante desse quadro, é possivel afirmar que a
heroina se constitui como simbolo de empoderamento? A resposta € sim e ndo. Quando, no
primeiro longa, Diana Prince lidera um grupo de homens nos campos de batalha da Primeira
Guerra Mundial, em diversos momentos podemos Vvé-la defender veementemente os direitos
femininos, criticando o patriarcalismo da sociedade do inicio do século XX (e porque ndo do
século XXI) e tornando-se simbolo das lutas femininas que ainda estariam por vir, como a
conquista do direito ao voto — no século XX —, e a equidade no mercado de trabalho — no século
XXI —, ela se constitui como simbolo de empoderamento.

Em contrapartida, quando vemos a heroina associada a uma figura como a ex-ministra
Damares Alves®®, as lutas encampadas pelo feminismo — claramente rechagadas pela mesma —
, parecem se esfacelar, provando que a personagem da Mulher Maravilha tem um perfil dabio,
e porque ndo dizer maltiplo. A heroina foi apropriada e utilizada em distintos contextos. Ao
mesmo tempo em serviu como simbolo do empoderamento feminino, também se converteu em
um simbolo sexual e, como pudemos constatar, até mesmo como simbolo de uma vertente
feminina altamente conservadora, para a qual a familia, via de regra, € um espaco de
moralizacao, onde a mulher assume os papéis de esposa e mae virtuosa, capaz de educar seus
filhos de acordo com as normas estabelecidas pelas instituicGes cristds e fincadas na ideia da

tradicional familia heteronormativa.

Na atualidade, a afirmacéo de que a Mulher-Maravilha é um icone de empoderamento
feminino gera muitas controvérsias, enquanto algumas pessoas acreditam piamente
em seu lado empoderado, outras discordam totalmente disso. O que ndo podemos

% “Damares Alves sendo uma representante deste grupo religioso evangélico tem o intuito de impulsionar uma
moralidade que se adeque a suas crencas pessoais, com a intengdo de propor legislacfes e politicas plblicas a
partir de concepgdes religiosas, transformando-as em uma moral publica e, portanto, deixando de lado a laicidade
do Estado. Logo, a cruzada de Alves contra o aborto é um exemplo deste impulsionamento moral, que
pode ser visto em sua fala em uma reunido ministerial no inicio da pandemia do corona virus em 2020. Ao se
dirigir ao entdo ministro da Saude, Nelson Teich, sua preocupa¢do ndo era com a propagacdo da pandemia no
Brasil, mas sim com a existéncia de um “aparelhamento” pro-aborto no Ministério da Satide: “O seu ministério,
ministro, t4 lotado de feminista que tem uma pauta tinica que ¢ a libera¢do de aborto” (Ribeiro, 2020). Logo, pode-
se analisar que a frase dita € um indicio que amoral cristd de Damares Alves ndo se restringe a sua privacidade,
mas tem impacto na forma como a mesma visualiza 0s ministérios e o servico prestado pelos funcionarios
publicos do Estado” (COUTINHO; GARRIDO; EVANGELISTA, 2022, p. 103).
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negar € que seu empoderamento € endossado pelo senso comum e até mesmo por
grandes organizagdes. A Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU) concedeu a Mulher-
Maravilha o titulo de Embaixadora Honordria para 0 empoderamento de mulheres e
meninas em outubro de 2016. A nomeacdo ndo foi a Lynda Carter, atriz que
representou a heroina na série televisiva da década de 1970, nem a Gal Gadot, que a
interpretou no filme langado em 2017, mas sim para a personagem ficticia. Ela foi
escolhida porque a ONU acreditava que toda a luta por paz e justica da MM ajudaria
na conquista pela igualdade entre homens e mulheres, meninos e meninas. A deciséo
causou tamanha controvérsia que, dois meses depois da nomeacao, foi revogada por
meio de uma peticéo feita por ativistas contrarios a decisdo da ONU. Esta foi feita,
pois consideravam a Mulher-Maravilha muito sexualizada e ndo acreditavam que ela
representasse todas as mulheres (GAVA, 2021, p. 32).

Diante desse contexto, a guinada a direita ndo representa apenas um espectro politico,
mas também uma visdo de mundo, cujas bases estdo fincadas em uma vertente conservadora
da figura feminina, voltada para a organizacdo da familia heteronormativa, preferencialmente
ligada as instituicdes cristas que, em nada se assemelham a personagem da Mulher Maravilha
— pensada a partir da experiéncia poligamica de seu criador, nascida em uma ilha sé de
mulheres e inspirada em uma cultura paga. Ainda assim, a personagem pode ser apropriada por
figuras femininas aparentemente alheias as suas origens — como a ex-ministra Damares Alves
— e associada as mais diversas formas de pensar os direitos das mulheres e 0 seu papel na atual
configuracdo social, o que nos leva a afirmar que, apesar de estar frequentemente associada a
movimentos sociais como o feminismo, e ao empoderamento feminino, a heroina pode se
constituir como um simbolo vinculado ao neoliberalismo da direita e a pauta da moral e dos

bons costumes.

5.4 MiDIA: UMA RELACAO DE AMOR E ODIO

Reunindo uma audiéncia de 27 milhdes de pessoas ao final da primeira temporada, O
Aprendiz (The Apprentice) se tornou um dos programas mais vistos dos Estados Unidos.
Personagem principal do reality show, Donald Trump se apresentou como “arbitro do talento,
chefe, juiz, jurado e carrasco em uma peneira semanal de jovens ambiciosos desesperados por
uma chance de liderar um dos negocios do magnata” (FISHER; KRANISH, 2017, p. 216). O
empresario, que ja havia criticado publicamente os reality shows, viu o programa “como uma
ponte para um novo mercado, uma nova audiéncia”. Com o sucesso, Trump foi convidado para
programas de entrevistas, programas de radio e, as apari¢cGes que inicialmente tinham como
objetivo promover o reality, logo se converteram em um espaco para falar de politica. Com o

programa de TV, 0 empresario se tornaria uma espécie de astro entre os estadunidenses.
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The Apprentice mudou a trajetdria de Trump de imediato. Na manh& seguinte a
estreia, Dowd [chefe de relagdes publicas da NBC] o acompanhou enquanto ele fazia
as rondas dos estudios de TV de Manhattan em nove entrevistas para promover o
programa. Dowd testemunhou o nascimento de um astro: “As pessoas na rua o
abracavam. Ele era assediado. E, de repente, ndo havia mais a ironia antiga, a velha
imagem dele no New York Post com as esposas e as festas. Tinha virado um heroi,
coisa que nunca havia sido antes. Ele me disse: ‘Eu tenho os nichos dos iméveis e
dos hotéis e do golfe. Eu tenho o reconhecimento do meu nome, mas nao tenho o

carinho e o respeito do americano médio’. Agora ele tinha. Essa foi a ponte para a
campanha [de 2016]” (FISHER; KRANISH, 2017, p. 222).

A imagem do magnata esnobe e esbanjador comecou a dar lugar ao empresario
confiante e competente, que faz uso da autoridade e consegue resultados imediatos. “A analogia
com a politica era palpavel” e, quando o programa foi licenciado em dezenas de paises, cada
vez mais 0s apresentadores eram celebridades com aspiracdes politicas®®. “O criador do
programa passou a acreditar que, se Trump se candidatasse a presidéncia, ndo seria um
resultado do show, mas que, sem o programa, ndo poderia haver candidatura” (FISHER;
KRANISH, 2017, p. 223). Desde suas primeiras apari¢cdes na televisao, Trump se orgulhava
de chamar a atencdo para si, alimentando o “apetite insaciavel da imprensa por historias sobre
riqueza, sexo e polémicas — e, teoricamente, todos os trés misturados” (FISHER; KRANISH,
2017, p. 225). Ainda que ndo demonstrasse interesse politico em suas entrevistas, Donald
Trump passou a almejar um dos cargos de maior poder e influéncia de todo o mundo, o de
presidente dos Estados Unidos.

Para Trump, toda mencéo feita a ele pela midia, fosse ela positiva ou negativa, era
considerada um meio de promover sua imagem. Durante a campanha eleitoral teria se gabado:
“Capa da Time trés vezes em quatro meses”. “La estava ele na New York Times Magazine, na
Esquire, na Rolling Stone e assim por diante, 0 homem que seria indicado candidato a
presidente do Partido Republicano, seu sucesso (ou sua notoriedade) proclamado em todas as
revistas”, relembram Fisher e Kraish (2017, p. 331). Ainda que sua relacdo com a midia ndo
fosse sempre amistosa, e muitos jornalistas tenham sido taxados como “bandidos desonestos”,
ele sempre dava acesso aos repérteres aceitando toda e qualquer pergunta, para as quais as
respostas eram muitas vezes truncadas e desarticuladas, fugindo completamente ao tema

proposto. De um jeito ou de outro era ele, Donald Trump, quem fazia as regras do jogo.

Apesar de rotineiramente caracterizar os profissionais de midia com desprezo, como
“bandidos desonestos” durante seus comicios, Trump dava acesso sem precedentes
aos repodrteres. Assim, determinava o tom e a pauta dos rivais republicanos, que
tinham formulado uma abordagem politica segundo as velhas regras, com énfase no

% No Brasil o programa ganhou uma versao exibida pela TV Record entre 2004 e 2014, tendo sido estrelado por
Roberto Justos e Jodo Doria.
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uso cuidadoso da linguagem com a midia e uma atitude estilizada e respeitosa diante
dos concorrentes. As regras de Trump faziam o0s antigos comportamentos parecerem
fora de lugar. “Nao importava se voc€ era um concorrente mencionado por ele ou um
concorrente ignorado por ele, basicamente todas as perguntas direcionadas a vocé

pela midia nacional incluiam a palavra Donald Trump”, reclamou Danny Diaz,
gerente de campanha de Bush (FISHER; KRANISH, 2017, p. 314).

Desde o inicio de sua campanha, Trump usou o0 reconhecimento de seu nome para
melhorar os indices de aprovacdo e, “o status de alguém que vinha de fora tornou Trump
muitissimo atraente a eleitores que se sentiam traidos pelos dois partidos” (FISHER;
KRANISH, 2017, p. 315), assim como aconteceu no Brasil com os eleitores de Jair Bolsonaro,
que ja ndo confiavam na esquerda nem nos tradicionais partidos de direita. “Enquanto as outras
campanhas entregavam aos repOrteres em segredo material contra seus rivais, Trump divulgava
publicamente fofocas e sujeiras”, confidenciam Fisher ¢ Kranish (2017, p. 315). E, sem que
essa fosse sua real intengdo, a midia acabava “mordendo a isca” e repercutindo o discurso
inflamado do entdo candidato a presidéncia. Tal estratégia que funcionou muito bem, ja que os
veiculos de comunicacdo acabavam por fazer propaganda gratuita a Donald Trump, ainda que

de maneira involuntaria.

Trump rapidamente percebeu que seu estilo extravagante era um atrativo para a
imprensa, € como essa publicidade gratuita era boa para seus negécios. Trump
chegava a ligar para jornais fingindo ser outra pessoa para contar vantagem sobre
suas namoradas. Ndo importava se a cobertura era positiva ou negativa, o importante
era que se falasse dele. Essa licdo, que pareceu esquecida pela imprensa durante a
cobertura da campanha presidencial, foi uma das chaves principais para a nomeagao
de Trump como candidato pelo Partido Republicano — contra a vontade da elite do
partido — e seu posterior triunfo sobre Hillary Clinton (...) Com tanta atencéo gratuita
dada pela imprensa - correspondente a cerca de 2 bilhdes de ddlares de acordo com
estimativas -, Trump ndo precisou gastar tanto com publicidade convencional. Os
debates de que participava eram sucesso de audiéncia, e emissoras de TV comegaram
a transmitir seus comicios ao vivo. A obsessdo da imprensa com cada comentario
considerado ofensivo ou polémico durante a campanha s6 o ajudou. Como Trump
observou em seu livro sobre negociacdo, uma matéria negativa pode até machucar
pessoalmente, mas pode ser excelente para os negécios (FISHER; KRANISH, 2017,
p. 13).

Assim, o empresario do setor imobiliario ia galgando espagos para sua ascensao no
cendrio politico, estabelecendo com a imprensa uma postura ddbia ja que, em uma mesma
entrevista onde proferia elogios ao apresentador, acabava irritado com as perguntas e
terminando com a promessa de que entraria com um processo. Alias, havia quem culpasse a
propria imprensa pela alta popularidade de Donald Trump, que noticiava tudo o que ele dizia
ou fazia na esperanga de que as pessoas percebesses “quem ele realmente era”. Em vez disso,

“Trump parecia ter uma kryptonita protegendo-0 dos fatos; seus apoiadores preferiam acusar
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aqueles que levantavam questdes a perder seu entusiasmo pelo homem que viam como um
bilionario trabalhador”, explicam Fisher e Kranish (2017, p. 336).

Durante a campanha, a Fox News organizou o primeiro debate de candidatos
republicanos e, como lider nas pesquisas, Donald Trump ficou na parte central do palco. “A
pergunta mais dura da noite veio de [Megyn] Kelly, que pediu para ele explicar por que tinha
chamado mulheres de ‘porcas, gordas, cachorras, imundas e animais nojentos’” (FISHER;
KRANISH, 2017, p. 313). Ele tentou fugir da questéo, dizendo que as ofensas foram apenas
para Rosie O’Donnell. Furioso com Kelly, Trump depois iria acusa-la de sabotar sua
candidatura: “Dava para ver que ela estava com sangue nos olhos. Com sangue saindo por
todos os lados”. Mesmo depois de eleito, Trump continuava a atacar a imprensa (e as mulheres),
chamando-a de “inimiga do povo americano”. Segundo matéria publicada pelo site do G11%
em 2017, o entdo presidente vociferou em seu Twitter que a midia “falsa e fraudulenta” tentava
impedi-lo de publicar nas redes sociais. Ainda no mesmo dia ofendeu novamente a
apresentadora de TV Mika Brzezinski. Dias depois de dizer que ela era “louca” e tinha um
“baixo QI”, escreveu que a jornalista era “burra como uma pedra”.

Também Jair Bolsonaro, o “Trump tropical”, tinha relagdes conturbadas com a
imprensa e as agressOes eram ainda “mais violentas quando direcionadas a mulheres”
(AMORIM, 2021, p. 469). A autora explica que o nivel de agressividade de Bolsonaro contra
a imprensa pode ser medido em niimeros e que “levantamentos feitos pela Federagao Nacional
de Jornalistas (FENAJ) indicam que o [ex] presidente foi responsavel por 415 ataques a
imprensa nos dois primeiros anos [de governo]” (AMORIM, 2021, p. 468). Ela reitera ainda
que “a maioria dos casos registrados referem-se ao que a entidade classificou como
‘desqualificag¢do (ou descredibilizagdo) da imprensa’ — quando o presidente investe contra o

jornalismo em geral ou contra um veiculo especifico.

A tatica de desqualificagdo do trabalho da imprensa por parte do presidente Bolsonaro
e de seu governo é uma forma de implementar uma censura e de criar quadro de
perseguicdo a jornais e jornalistas. Ainda que ndo se configure uma estrutura formal
e institucionalizada de censura e controle da informacéo na estrutura burocrética do
governo, o comportamento leva a instituir um quadro de repressdo governamental
sobre o trabalho da imprensa. A intimidacdo, as ameacas de corte de verbas e de ndo
renovacgdo de concessdo como represalia politica, a sucessdo de insultos diante de
perguntas inconvenientes, tudo isso remete a uma situacéo de coacdo constante e cria
um clima de animosidade em relagdo a imprensa por onde se instituem mecanismos
de controle tacitos, mas nada sutis. Uma tentativa de controle ndo s6 dos
“mensageiros”, mas de toda audiéncia, com quem o presidente prefere ter um contato
direto (via canais pessoais nas redes sociais digitais), sem espacos de mediagdo nos

100 https://g1.globo.com/mundo/noticia/trump-ataca-meios-de-imprensa-e-jornalistas-e-diz-que-vai-continuar-
usando-redes-sociais.ghtml
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quais se permitem o confronto com o contraditorio e a devida fiscalizacdo dos
servicos publicos. Ao mesmo tempo, o [ex] presidente ndo abre mdo dos meios
convencionais de comunicacdo e se movimenta para apertar ainda mais o controle
sobre os veiculos estatais e impedir de vez as possibilidades de controle publico
(AMORIM, 2021, p. 473-474).

O que Donald Trump e Jair Bolsonaro tém em comum além de uma relacdo turbulenta
com a imprensa? Ambos entenderam a importancia de encontrar meios para manipular a
producdo midiatica e chamar a atencdo para si, corroborando ou refutando as publicacGes e
mencdes de acordo com suas préprias conveniéncias e estratégias politicas. Mais do que isso,
Trump e, depois, Bolsonaro, passaram a usar também meios informais e ndo convencionais de
comunicagdo com seu publico, como postagens no Twitter ou lives no YouTube, levando parte
de seus seguidores a boicotarem os tradicionais veiculos de comunicacdo. O problema é que
“o ambiente das redes sociais remete a proliferacdo da pandemia de desinformacéo e na ampla
discussdo sobre possibilidades de combate as fake news, a propria imprensa reivindica um
papel de produgido confiavel de informagao”, reitera Amorim (2021, p. 478).

Apesar de acusarem a imprensa de propagar noticias falsas'®?, foram os proprios
candidatos, e depois presidentes, que impulsionaram uma ampla rede de fake news'%, sobre a
qual construiram seu governo, criando uma espécie de “mundo paralelo”, onde as pessoas se
informavam por esses canais ndo convencionais, ignorando aquilo que se colocasse como
contraponto ao que havia dito Donald Trump ou Jair Bolsonaro. A esse respeito, Bulow e
Stabile (2021) explicam que “a elei¢do do presidente Bolsonaro, em 2018, ¢ parte de uma onda
recente de empoderamento de atores populistas situados a direita do espectro ideoldgico, para
0S quais 0 uso das tecnologias digitais é central, tanto no momento eleitoral quanto durante o
governo” (2021, p. 481). Quanto a Donald Trump, ele mesmo teria afirmado em entrevista ao
programa 60 minutos que as redes sociais tiveram grande importancia em Seu processo

eleitoral'®. Diante desse quadro, assistimos a um esfacelamento da verdade, com a

101 «“Bolsonaro acusa midia tradicional de fake news em documento para ctpula da democracia de Biden”
(https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2021/12/bolsonaro-acusa-midia-tradicional-de-fake-news-em-
documento-para-cupula-da-democracia-de-biden.shtml)

“No matter who wins the US election, the world’s fake news problem is here to stay”
(https://edition.cnn.com/2020/10/25/world/trump-fake-news-legacy-intl/index.html)

“How President Trump took ‘fake news’ into the mainstream” (https://www.bbc.com/news/av/world-us-canada-
46175024)

102 «CPI acusa Bolsonaro € mais 25 por produgdo de fake news; entenda crime”
(https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2021/10/26/cpi-acusa-bolsonaro-heinze-e-mais-24-de-
espalhar-fake-news-entenda-crime.htm)

103 <E] hecho de que tenga ese poder en términos de niimeros con Facebook, Twitter, Instagram, etcétera, creo que
me ayudo a ganar en una carrera en la que otros gastaron mas dinero que yo” (https://goo.gl/TXZOpn)
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manipulacdo da midia por governos de carater populista, tanto nos Estados Unidos quanto na
América do Sul.

Como Hannah Arendt escreveu em seu livro de 1951, Origens do Totalitarismo: “O
sudito ideal do governo totalitario néo é o nazista convicto nem o comunista convicto,
mas aquele para quem ja ndo existe a diferenca entre o fato e a ficcéo, e a diferenca
entre o verdadeiro e o falso” (...) O alarmante para o leitor contemporaneo é que as
palavras de Arendt sdo cada vez menos como um comunicado do século passado e
mais como um terrivel reflexo do panorama cultural e politico em que vivemos hoje
— um mundo no qual as fake news e as mentiras sdo divulgadas em escala industrial
por “fabricas” de trolls russos, langadas num fluxo ininterrupto pela boca e pelo
Twitter do Presidente dos Estados Unidos, e espalhados no mundo todo pela
velocidade da luz por perfis em redes sociais. O nacionalismo, o tribalismo, a
sensacdo de estranhamento, 0 medo de mudangas sociais e 0 ddio aos estrangeiros
estdo novamente em ascensdo a medida que as pessoas, trancadas nos seus grupos
partidarios e protegidos pelos filtros de suas bolhas, vem perdendo a nocdo da
realidade compartilhada e a habilidade de se comunicar com as diversas linhas sociais
e sectarias (KAKUTANI, 2018, p. 9-10).

Diante desse quadro, que relacdo pode ser estabelecida entre essas proposi¢cdes e 0S
filmes da Mulher Maravilha? Ja nas primeiras sequéncias de Mulher Maravilha 1984, Maxwell
Lord aparece em um comercial televisivo: “Bem-vindos ao futuro. A vida é boa mas pode ser
melhor. E por que ndo deveria ser? Tudo com o que sempre sonhamos esta ao nosso alcance.
Mas vocé esta colhendo as recompensas? Vocé tem tudo? Bem-vindos a Cooperativa Ouro
Negro, a primeira petrolifera dirigida para o povo, pelo povo. Pensem em finalmente ter tudo
0 que sempre desejaram. Por uma pequena mensalidade vocés podem ter uma parte da industria
mais lucrativa do mundo. E toda vez que nos dermos bem, vocés se dardo bem. Quem quer que
VOCés sejam, 0 que quer que facam, vocés merecem ter tudo. Vocés tém tudo o que sempre
quiseram? N&o se cansaram de sempre desejar que tivessem mais? Juntem-se a mim hoje. N&do
precisam ser ricos ou ter formagdo académica. Nem precisam trabalhar duro para isso. Na
Cooperativa Ouro Negro vocés so precisam querer!” (11°22” — 13°06” — MM84, 2020).

Enquanto a acdo se desenrola, em off, a fala de Maxwell perpassa toda a cena. A
sequéncia intercala imagens do Sr. Lord com imagens da Mulher Maravilha “salvando o dia”.
Quando Maxwell aparece na tela, em um iate, ele estad rodeado de mulheres e ostentando a
rigueza que promete aqueles que investirem em seu empreendimento. Max, assim como
Trump, ndo € apenas um homem da televisdo mas, supostamente, um milionario, que usa seu
poder de persuasdo para convencer as pessoas de elas que podem ter tudo aquilo que sempre
sonharam. Se estabelecermos um paralelo entre o discurso de Maxwell Lord e o discurso de
posse de Donald Trump como 45° Presidente dos Estados Unidos, encontraremos algumas
semelhancas. “Hoje estamos transferindo o poder de Washington DC, devolvendo o poder a

voceés, 0 povo (...) Os Estados Unidos da América sdo o seu pais (...) Os homens e mulheres
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esquecidos de nosso pais ndo serdo mais esquecidos, todos agora vao ouvir vocés”. Como
presidente ainda reitera, “somos uma nacao, seus sonhos s30 0s nNOssos € seu sucesso sera o
nosso sucesso. Compartilhamos uma nagio, um lar e um destino glorioso”%,

Como personagens televisivos, Max e Trump conseguem projetar sua imagem para um
dezenas de milhdes de pessoas. Antes de se tornar presidente dos Estados Unidos, Donald
Trump era conhecido por muitos estadunidenses, ndo somente por seu home estampado em
edificios como a Trump Tower, mas também porque frequentemente aparecia em programas
de entrevistas, tendo sua imagem projetada de maneira ainda mais significativa depois que se
tornou o principal personagem do reality “O Aprendiz”. Em Mulher Maravilha 1984, quando
Maxwell Lord entra pela primeira vez no museu onde trabalha Barbara Minerva (Mulher
Leopardo), ela diz reconhecé-lo de algum lugar. Na sequéncia, ele faz um gesto como o da
televisdo e, em seguida, repete o jargdo que usa em seus comerciais: “a vida é boa, mas pode
ser melhor” (32°8” — 32°10” — MMB84, 2020). Carol e Barbara riem e, entédo, ela o reconhece
como “o cara da TV”, “o cara do petrdleo”. Carol explica que Maxwell pretende se tornar um
parceiro (financiador) do museu e pede a Barbara que faga com ele um tour privado pelo local.

De volta aos discursos de Trump e Maxwell, ha uma clara semelhanca na maneira como
eles conduzem a fala, de modo a convencer o publico. Assim como o presidente dos Estados
Unidos, que promete realizar os sonhos dos americanos (“seus sonhos sdo os nossos™), Sr. Lord
diz ser capaz de realizar todos 0s desejos de quem quer que seja e que, para isso, que so basta
querer — “ndo precisam ser ricos ou ter formacao académica. Nem precisam trabalhar duro para
isso. Na Cooperativa Ouro Negro vocés so precisam querer!” (12'563 — 13'08" — MM84, 2020).
O fato de serem personalidades publicas, amplamente veiculadas pela midia, impulsiona néo
SO seus empreendimentos enquanto empresarios, mas também os faz chegar a um lugar de
grande poder, a Casa Branca, onde se desenrola uma das Ultimas sequéncias de Mulher
Maravilha 1984. Maxwell Lord ndo se torna presidente dos Estados Unidos como Donald
Trump, mas passa a controlar o presidente com a posse da “pedra dos desejos”..

Isso sem contar que, ha algumas décadas, a midia exerce fascinio sobre o publico,
assumindo um carater ideolégico. Trump e Max ndo s6 controlam um dos cargos de maior
poder do mundo, a presidéncia dos Estados Unidos mas, também, usam os veiculos de
comunicacgdo para projetar sua imagem e manipular o publico. Ora, ndo seria esse 0 desejo de

toda personalidade politica, o controle das midias para exercer o controle sobre 0s povos e

104 Trecho do discurso de posse do 45° Presidente dos Estados Unidos, Donald Trump, traduzido e disponibilizado
pela  Globo News  (https://gl.globo.com/mundo/noticia/veja-integra-do-discurso-de-posse-de-donald-
trump.ghtml)
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nacdes? Tanto nas eleicbes de Donald Trump quanto de Jair Bolsonaro, a manipulagdo
midiatica ndo foi um fator de grande relevancia para a vitoria? Diante dessas proposigoes,
Kellner explica a importancia de ler politicamente a cultura da midia, o que significa ndo
somente considerar seu contexto sociopolitico e econdmico mas também ver “de que modo os
componentes internos de seus textos codificam relac6es de poder e dominacéo, servindo para
promover os interesses dos grupos dominantes a custa de outros, para opor-se as ideologias,
institui¢des e praticas hegemonicas, ou para promover (...) resisténcia” (KELLNER, 2001, p.

76). O autor ainda explica que

A cultura da midia, assim como os discursos politicos, ajuda a estabelecer a
hegemonia de determinados grupos e projetos politicos. Produz representacGes que
tentam induzir anuéncia a certas posicoes politicas, levando os membros da sociedade
a ver em certas ideologias “o modo como as coisas sdo” (ou seja, governo demais é
ruim, reducdo da regulagdo governamental e mercado livre sdo coisas boas, a
protecdo do pais exige intensa militarizacdo e uma politica externa agressiva, etc.).
Os textos culturais populares naturalizam essas posi¢des e, assim, ajudam a mobilizar
0 consentimento as posicdes politicas hegemdnicas (KELLNER, 2001, p. 81).

A sequéncia final do segundo longa (MM84, 2020) vem para coroar esse Viés
ideologico da producdo, trazendo o dominio das midias pelo vildao, Maxwell Lord. Com o
objetivo de alcancar o maior nimero de pessoas possivel, chegando aos diferentes recantos do
planeta, Sr. Lord toma uma torre de transmisséo via satélite, o que causa um colapso global.
Pessoas ao redor do todo 0 mundo comecgam a fazer incessantes pedidos, mudando a dindmica
politica e social, além de gerar uma realidade paralela cadtica. Se trouxermos a cena para 0
tempo presente é possivel tragar um paralelo com o comportamento dos politicos, de uma forma
geral. Afinal de contas, o dominio das midias sociais é o objetivo da maioria, sendo de todas
as figuras politicas. Na década de 1980, periodo no qual o filme é ambientado, isso
correspondia ao dominio do circuito televiso. Hoje seria 0 equivalente a preponderancia nas

redes socais, cujo dominio pode garantir hegemonia, poder e, acima de tudo, vitorias eleitorais.

5.5 “TRUMP TROPICAL”

Da politica ao cinema, os Estados Unidos frequentemente serviram como fonte de
inspiracdo aos paises latino-americanos que, ndo ao acaso, seguiram o exemplo da mais jovem
nacdo da Ameérica forjada nos moldes da democracia liberal. Ao longo dos séculos, a politica
expansionista estadunidense pouco transpareceu “diante da forca de certos mitos, como o da

nacao que se constituiu gracas a uma vontade divina, e que foi privilegiadamente eleita pela
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Providéncia para se expandir e seguir seu ‘Destino Manifesto’: a sagrada missao de civilizar”
(VILLAGA, 2010, p. 65). Em distintos contextos, o Brasil estabeleceu relagbes cordiais com a
nacdo estadunidense, que construiu uma série de estere6tipos a fim representar seu vizinho
verde e amarelo, promovendo fusbes e apropriacfes, como € o caso dos personagens Carmem
Miranda e Zé Carioca. Fruto de uma politica de barganha entre as nacles, 0 papagaio verde-
amarelo e a cantora rumbeira demonstram o ‘fascinio’ que os Estados Unidos exerceram sobre
o0 Brasil: Carmen Miranda se deslumbrava com o glamour de Hollywood, enquanto Zé Carioca
tinha em Pato Donald seu idolo nimero 1 (VILLACA, 2010).

Mas ndo foi s6 na ficcdo que os Estados Unidos ganharam admiradores. No dia 5 de
fevereiro de 2020, apds o discurso do Estado da Unido — tradicional pronunciamento anual do
presidente dos Estados Unidos ao Congresso —, 0 entdo presidente do Brasil, Jair Messias
Bolsonaro, publicou em rede social: “Um discurso simplesmente fantastico de Donald Trump.
Nosso trabalho é colocar os Estados Unidos em primeiro lugar”1%. Ja no dia 8 de setembro de
2022, quando Bolsonaro fazia campanha para sua reelei¢do, Trump escreveu em rede social:
“o presidente Jair Bolsonaro do Brasil, carinhosamente chamado de ‘Trump Tropical’, tem
feito um 6timo trabalho para as pessoas maravilhosas do seu pais”. Reiterando, mais adiante
ele ainda publicou: “o presidente Bolsonaro ama o Brasil acima de todos. Ele € um homem
maravilhoso e tem meu completo e total apoio”%.

A admiracdo do ex-presidente Jair Bolsonaro pelo magnata que se tornou presidente
dos Estados Unidos, se manifestou em distintas ocasifes, reiterando a ideia de que Donald
Trump serviu como modelo e inspiragé@o para o politico brasileiro. Segundo a BBC, em artigo
publicado no dia 2 de novembro de 2020'°’, quando Trump ainda concorria a reeleicdo,
Bolsonaro teria externalizado sua estima em distintos momentos, criticando o candidato que
mais se destacava nas pesquisas, o0 democrata Joe Biden. Depois do primeiro debate entre os
presidenciaveis estadunidenses, quando Biden criticou a politica ambiental brasileira,
principalmente no que diz respeito a Amazonia — “pare de destruir a floresta” —, Bolsonaro se
manifestou nas redes sociais: “custo entender, como chefe de Estado que reabriu plenamente a
sua diplomacia com os Estados Unidos, depois de décadas de governos hostis, tdo desastrosa e
gratuita declaracdo. Lamentével, Sr. Joe Biden, sob todos os aspectos, lamentavel”. Nesse

mesmo periodo ainda teria dito: “espero comparecer a posse de Trump”.

105 https://noticias.uol.com.br/colunas/leonardo-sakamoto/2020/02/05/bolsonaro-age-como-fa-de-trump-
nas-redes-e-nao-como-lider-de-nacao-soberana.htm

108 https://www.cartacapital.com.br/cartaexpressa/trump-diz-que-bolsonaro-e-sua-versao-tropical-e-anuncia-
apoio-ao-ex-capitao/

107 https://www.bbc.com/portuguese/internacional-54728318



153

A exemplo de Donald Trump, Jair Bolsonaro usou deliberadamente as redes sociais
para angariar apoiadores e se eleger presidente do Brasil. Eliminando as tradicionais vias de
comunicacdo entre publico e governante, o candidato a presidéncia encontrou no mundo virtual
um meio de propagacéo eficaz para suas ideias, como o fizeram outros candidatos da direita ao
redor do mundo, levantando a hipdtese de “uma suposta ‘afinidade eletiva’ entre atores e
movimentos populistas e 0 uso das midias sociais, afinidade essa que € explicada pelas
possibilidades de comunicagdo e interagdo propiciadas pelas novas tecnologias digitais”
(BULOW; STABILE, 2021, p. 481). Ainda segundo os autores, a eleicdo de Jair Messias
Bolsonaro em 2018 seria parte de uma recente onda de ascensdo de personagens “populistas
situados a direita do espectro ideoldgico” (BULOW; STABILE, 2021). A esse respeito,
Menenguello (2021) reitera que

as eleicdes presidenciais de 2018 trouxeram um importante impasse no processo de
construcdo da democracia brasileira. Além de recuperar para a cena publica a extrema
direita, defensora das praticas de tortura e da ditadura militar que vigorou entre 1964
e 1985, e de embasar sua candidatura em uma retérica ultraconservadora, com
referéncias ultrapassadas ao comunismo, a valores morais e aos costumes, a
candidatura de Bolsonaro ocupou espaco através das midias eletr6nicas divulgando
uma politica de confrontacdo prépria da formula populista, o desapreco a politica e
as elites politicas, e constituiu um clima avesso a politica institucional e as
instituicdes democraticas (MENENGUELLO, 2021, p. 503).

Mirando-se no exemplo do Trumpismo estadunidense, Bolsonaro “surfou na onda” da
nova direita, fazendo emergir um movimento “fruto do encontro entre dois acontecimentos
distintos, porém relacionados: a consolidacdo paulatina de uma nova direita brasileira entre os
anos de 2006 e 2018, e o surgimento de um novo fendmeno populista no pais a partir de 2014,
o bolsonarismo” (ROCHA; SOLANO, 2021, p. 21). A esse respeito é importante ressaltar que
a nova direita brasileira comecou a se organizar a partir de foruns de discussdo na Internet,
depois da reeleicdo de Luiz Inacio Lula da Silva, em 2006, movimento que culminaria na
eleicdo de Jair Bolsonaro anos depois. Contando com o apoio de think tanks estadunidenses,
como a rede Atlas Network e o Instituto Ludwig von Mises, “Bolsonaro replicou, no Brasil, o

modelo de organizacao da direita neofacista do hemisfério norte” (MUSSE, 2021, p. 58).

Tanto Bolsonaro quanto Trump compartilham um estilo de lideranga autoritario,
exacerbando certos tragos de personalidade e dindmicas de comportamento muito
particulares, com a religido como um elemento central da politica, ndo apenas para
eles, mas também para seus seguidores. Assim como Trump, e 0s europeus Salvini
ou Orban, o brasileiro se coloca em uma posicao de representatividade do povo em
relacdo ao que identifica como as elites progressistas. Além disso, ele representa um
novo tipo de lider com um discurso particularmente anti-imigrante e xendfobo. Esses
elementos, entre outros, permitem inclui-lo como representante da nova e controversa
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tendéncia politica, que pode ser identificada, de maneira geral, embora nao definitiva,
como "populismo de extrema direita ou direita radical (CONCEPCION, 2020, p. 51,
traducéo nossa).1%8

A coalizdo que elegeu Jair Bolsonaro, composta por poderosos segmentos da politica e
da economia brasileiras, tinha como objetivo excluir ou tornar inoperante a acdo da classe
trabalhadora, incluindo seus partidos e sindicatos, além de implantar um “novo choque de
neoliberalismo” (MUSSE, 2021, p. 59). Como ndo era um consenso entre os membros da Nova
Direita, Bolsonaro se aliou ao economista Paulo Guedes, radical defensor do liberalismo
econdémico, “selando, dessa forma, uma alianga politica entre aqueles que pregam pela
radicalidade de mercado e setores que defendem o conservadorismo nos costumes e punigdes
mais severas para criminosos” (ROCHA; SOLANO, 2021, p. 27). O conservadorismo dos
costumes ndo esteve apenas relacionado a “repressdo da criminalidade”, mas também se
associou a uma série propostas e iniciativas no campo moral, fazendo emergir conceitos como
0 da “familia tradicional brasileira”, uma clara referéncia a familia cristd e heteronormativa.

Nesse contexto, a pauta de género foi a “ponta da lanca”, constituindo-se em uma
agenda ideoldgica genuina, que teve reflexos em politicas concretas encampadas pelo proprio
Executivo, restringido o acesso a direitos e produzindo novos enquadramentos para politicas
publicas e diretrizes de médio prazo, como explicam Biroli e Quintela (2021, p. 343). “Esta
abordagem esta presente em diferentes ministérios e politicas nesses dois anos de governo
liderado pela extrema direita. E no Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos
porém, que ela ¢ mais evidente” (BIROLI; QUINTELA, 2021, p. 343). Comandado pela
advogada e pastora evangélica Damares Alves, o ministério promoveu o fortalecimento da
tradicional concepcdo de familia, enxergando-a como um local privilegiado de protecao e
controle e utilizando-a como dispositivo para “regular corpos e desejos, com foco no processo
de socializagdo das criangas, de acordo com valores tradicionais” (BIROLI; QUINTELA,

2021, p. 344), como explicam os autores.

A incluséo da familia no titulo do ministério é a parte mais visivel de uma ampla
defini¢do do escopo das agendas que ele inclui: mulheres, juventude e direitos

198 Tanto Bolsonaro como Trump comparten un estilo de liderazgo autoritario, exacerbando determinados
rasgos de la personalidad y dindmicas de comportamiento muy particulares, con la religion como un elemento
central de la politica, no solo para ellos sino también para sus seguidores. Al igual que Trump, y los europeos
Salvini u Orban, el brasilefio se pone en un lugar de representatividad del pueblo frente a lo que identifica como
las elites progresistas. Asimismo representa un nuevo tipo de lider con un discurso particularmente
antinmigrante y xeno6fobo. Estos elementos entre otros permiten incluirlo como representante de la nueva y
polémica tendencia politica, que puede ser identificada, de manera general, aunque no definitiva, como
“populismo de extrema derecha o derecha radical” (CONCEPCION, 2020, p. 51).
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humanos passariam a ser abordadas, predominantemente, a partir da perspectiva do
fortalecimento da familia e dos vinculos familiares. A mulher vem descolada das
abordagens das desigualdades de género, mesmo em politicas para a reducdo da
violéncia contra as mulheres e para a ampliacdo da participacéo politica das mulheres
(...) Nessa organizagdo a agenda da familia é transversal, como seria também nas
diretrizes do governo. Ela é a chave na ativagcdo do conservadorismo, de forma
tradicionalista e antipluralista, nas politicas de Estado. E algo que remete as aliancas
que deram sustentacdo a candidatura e agora, ao governo de Jair Bolsonaro, com
destaque para 0s grupos evangélicos conservadores e seus partidos. Além disso, pode
remeter ndo somente ao apelo popular e ao tipo de moralismo evocado desde a
campanha, mas também evidencia um de seus desdobramentos: a mudanga nos
padrdes de relacdo com a sociedade civil e 0 acesso de novos atores ao Estado — com
presenca e influéncia (BIROLI; QUINTELA, 2021, p. 347).

Nesse ponto, € preciso resgatar o fato de que a transversalidade das politicas de género
e o didlogo com movimentos sociais como o feminismo e o antirracismo, confrontavam setores
da base de sustentacdo do governo, indo de encontro as politicas voltadas para a familia e as
mulheres encampadas pelo entdo presidente Jair Bolsonaro e alguns de seus ministros. Na
mesma medida em que “se restringiu o didlogo com os movimentos feministas e o balizamento
das politicas por compromissos e agendas internacionais igualitarias, ampliou-se a
interlocucdo, assim como as parcerias, com organizacfes conservadoras religiosas e
antifeministas” (BIROLI; QUINTELA, 2021, p. 348). Em defesa da familia, Damares Alves
procurou combater o que era visto como influéncia dos grupos LGBTQIA+ nas politicas
publicas educacionais, além de uma suposta “ideologia de género”, que estaria enraizada nas
instituicGes educacionais de todo o pais.

Nesse contexto, a pesquisa suscita um incémodo em relacdo ao objeto de pesquisa, a
personagem Mulher Maravilha nas telas do cinema. De que modo um pais liderado por Jair
Messias Bolsonaro, um governante que em distintos momentos revelou seu desprezo pela
figura feminina, recebeu um filme que trazia como protagonista uma heroina, colocando-a
como a salvacdo do planeta? Tal personagem provoca um contraponto ao discurso do ex-
presidente, ou reitera uma visao misdgina e puramente comercial a respeito das mulheres? 1sso
porgue, durante o governo Bolsonaro verificou-se um “retrocesso na difusdo de valores morais
e politicos e o ataque a direitos. A ampliacdo das manifestaces de preconceitos de raca e de
opcdo sexual (...) revelaram-se fatores cruciais para a definicdo das politicas”
(MENENGUELLDO, 2021, p. 499).

Por encarnar principios basilares da democracia estadunidense, como a liberdade e a
igualdade, a Mulher Maravilha se tornou simbolo de empoderamento e, como visto
anteriormente, foi comumente associada ao movimento feminista, desde sua criacdo. Se

estabelecermos um paralelo, tais valores entram em rota de colisdo com as politicas publicas
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implementadas durante o governo Bolsonaro. 1sso porque, “o antipluralismo é evidente no
recurso a familia e a ideia de que as criangas estariam ameagadas por politicas de respeito a
diversidade sexual, como forma de justificar politicas heteronormativas” (BIROLI;
QUINTELA, 2021, p. 356), o que destoa completamente da ideia de uma heroina defensora da
liberdade e da democracia, ou seja, de um mundo — incluindo questdes de género — plural.

Diante desse contexto de recrudescimento moral e de politicas alinhadas ao
conservadorismo de costumes, como foi recebida a imagem de uma heroina como a Mulher
Maravilha? Nesse ponto levanta-se 0 mesmo questionamento feito ao governo Trump,
claramente avesso as politicas promovidas por mulheres ou voltadas para as mesmas. No
Brasil, ainda mais quando nos referimos a um periodo economicamente delicado, como foi o
periodo da pandemia de COVID-19, seria muita sorte ser uma mulher bonita e bem nutrida,
quem dira uma mulher poderosa. E como falar de uma mulher poderosa em um momento em
que a figura feminina foi ridicularizada pelo préprio chefe de Estado com ataques como aquele
proferido a parlamentar do Partido dos Trabalhadores (PT), Maria do Rosario, a quem Jair
Bolsonaro disse ofensivamente que “ndo merecia ser estuprada”®.

Alids, as ofensas dirigidas as mulheres ndo se restringiram ao entdo presidente,
estendendo-se a todo o cld da familia Bolsonaro, como Eduardo, que associou a contratacédo de
mulheres ao acidente ocorrido na linha 6 de metr6 em Sao Paulo, ou Flavio, ao afirmar que as
mulheres tinham menos interesse que 0os homens em participar da CPI da COVID e enfrentar
o0 tema. Segundo matéria publicada pelo site O Globo, entre as falas machistas proferidas por
Jair Bolsonaro, algumas ganharam destaque como a afirmacdo de que, depois de 4 filhos
homens teve uma filha mulher e, portanto, “deu uma fraquejada”. Em abril de 2019, o entéo
presidente gerou uma nova polémica ao se mostrar contrario a vinda de turistas LGBTQIA+
ao Brasil e ao preferir uma fala mis6gina em apologia ao turismo sexual: “quem quiser vir aqui
fazer sexo com uma mulher, fique a vontade”. Ja em 2021, Bolsonaro também ofendeu a
repérter Laurene dos Santos, da TV Vanguarda, mandando-a “calar a boca”, depois que a
jornalista questionou o fato de que o ex-presidente chegou ao local sem mascara, durante a
vigéncia do uso obrigatdrio de protecdo no estado de Séo Paulo.

As ofensas ndo param por ai. Na estreia de seu canal no Youtube, Jair Renan, filho mais
novo do ex-presidente, cumprimentou um convidado com a frase “chega aqui e eu vou te

ensinar a ser alfa”, tendo dito na sequéncia que era o “comedor do condominio”. Isso sem falar

109 https://oglobo.globo.com/politica/relembre-declaracoes-com-ofensas-as-mulheres-feitas-pelo-presidente-
a-familia-bolsonaro-25423642
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na perseguicdo as mulheres da oposicdo, como ocorreu com a deputada federal Dayane
Pimentel, cuja imagem apareceu na rede social de Eduardo Bolsonaro com um alvo no rosto e
a legenda: “traidora nivel hard”, insinuando uma ameaga a vida da parlamentar e, por
consequéncia, incitando o édio a figura feminina. Diante desse quadro, insiste a indagacéo: o
que significou a chegada do governo Trump-Bolsonaro para 0s movimentos sociais como o
movimento feminista? De que forma as mulheres se sentiram representadas, ou ndo, por essas
figuras politicas? Até que ponto esse se tornou um pensamento institucionalizado, resultando
em politicas publicas que desmobilizassem o engajamento do sexo feminino?

Contrariando a logica de que era preciso limitar os temas tratados em ambiente escolar,
e sustentando a falsa ideia de que a familia € um espaco de seguranca, quase 30% dos
feminicidios ocorreram dentro das préprias residéncias (Atlas da Violéncia, 2019). “A situagdo
de isolamento social provocada pela pandemia escancarou essa realidade com o nimero de
denuncias de violéncia contra mulher aumentando no mundo todo, incluindo o Brasil”,
explicam Biroli e Quintela (2021, p. 356-357). Segundo levantamento do Instituto de Estados
Socioeconémicos (Inesc), que comparou 0s 4 anos da gestdo de Jair Bolsonaro com os quatro
anos anteriores, 0s recursos no Orcamento de combate a violéncia contra mulher diminuiram
94%°, Foram indicados 22,96 milhdes para politicas especificas de combate & violéncia
contra o sexo feminino em comparagdo com os 366,56 milhdes investidos quatro anos antes da
gestdo de Bolsonaro.

Dados como esses evidenciam que a “moralizagdo” proposta pela extrema direita, nao
d& conta das reais necessidades das familias e, sobretudo, das mulheres, levantando um debate
sobre a precarizacdo da vida e a violéncia cometida contra pessoas do sexo feminino. Nesse
contexto, como abordar a questdo do empoderamento? Como lidar com fatores como educacéo,
igualdade de direitos, equidade salarial quando nem mesmo a protecdo as mulheres é garantida?
Tanto Donald Trump, quanto Jair Bolsonaro mostraram seu desprezo pela figura feminina, por
meio de falas misdginas e também pela auséncia de politicas pablicas que valorizassem ou
protegessem as mulheres. Diante desse quadro, como esperar que uma heroina como a Mulher
Maraviha pudesse surtir um efeito positivo, empoderando as mulheres ou impulsionando
politicas pablicas que as favorecessem?

Ambos os filmes, Mulher Maravilha e Mulher Maravilha 1984, tém cenas de acgdo

monumentais. Nelas podemos observar a grande desenvoltura da heroina que, munida com o

110 https://g1.globo.com/politica/noticia/2022/09/29/governo-bolsonaro-propoe-94percent-menos-de-recursos-
no-orcamento-para-combate-a-violencia-contra-mulheres-diz-levantamento.ghtmi
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“Lago da Verdade”, luta contra dezenas de homens armados e furiosos. Tais cenas ajudam a
construir aimagem de uma mulher poderosa, pronta a encarar qualquer desafio. E ndo sé. Diana
Prince é também uma mulher culta, intelectualizada, capaz de resolver problemas e enigmas
considerados insolUveis por seus parceiros do sexo masculino. Mas, diante desse contexto de
conservadorismo e falsos moralismos, algumas das habilidades da heroina tornam-se
dispensaveis ou, até pior, rejeitadas por parcela da sociedade (tanto homens quanto mulheres)
que ainda defende a familia de caracteristicas patriarcais e heteronormativas. Por exemplo, de
que modo esse publico receberia ndo s6 a ideia de uma sociedade matriarcal, mas de uma
sociedade que independe completamente da figura masculina, como acontece na ilha de
Themyscira?

Nesse ponto, podemos citar uma das sequéncias de Mulher Maravilha, abordada em
topico anterior pela perspectiva do feminismo. Quando Diana descobre que uma grande guerra
estd em curso, decide acompanhar Steve, saindo da Ilha Paraiso para 0 mundo dos homens.
Durante a travessia, em um barco, os protagonistas desenrolam a cena a seguir: enquanto Steve
prepara um espaco no barco para que Diana possa descansar, ela questiona o rapaz ao perguntar
se ele ndo dorme com mulheres, tentando entender por que ele ndo se junta a ela, ao que Steve
responde: “eu durmo com mulheres. Sim, eu durmo. Mas fora dos limites do casamento ¢
grosseiro, sabe?”. Ela indaga: “casamento?”, ao que ele retruca: “casamento. Nao existe em
sua... VOCE e seu par vao a um juiz, os dois juram se amar e respeitar até a sua morte.” Diana:
“e cumprem a promessa? Amam-se até¢ a morte?”. Steve: “em muitos casos, nao”. Diana:
“entdo, para que se casam?”. Steve: “eu nao fago ideia”. Diana: “entdao ndo pode dormir comigo
sem se casar...”. Steve: “se quiser posso dormir”. Diana: “tem muito espago”. Steve: “se nao
incomodar...”. Diana: “ndo, o que quiser”. Steve: “eu sei, eu decido. Vou dormir com vocé”
(40°59” —41°51” — MM, 2020).

Na cena, analisada por outra perspectiva em topico anterior, os dois se deitam juntos,
mas parecem um tanto desconfortaveis. Steve pergunta para Diana se ela nunca conheceu outro
homem, nem mesmo seu préprio pai. Ela responde que ndo tem pai e que sua mae a fez do
barro para depois Zeus Ihe soprar a vida. Na sequéncia da explicacdo de Diana sobre sua
origem, Steve diz a ela que no lugar de onde ele vem os bebés sdo feitos de outra maneira.
Como resposta, Diana explica que estudou tudo sobre reproducéo bioldgica, além de ter lido
0s 12 volumes do Tratado dos Prazeres, chegando a conclusdo de que os homens sao
necessarios para a procriacdo mas, quando o assunto é prazer, tornam-se desnecessarios. Ora,

de volta ao contexto de producéo, levanta-se o seguinte questionamento: de que modo esse tipo
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de afirmacéo seria interpretada pela parcela da sociedade que elegeu Jair Bolsonaro apostando
no conservadorismo dos costumes?

Levando em consideracéo perspectivas conservadoras sobre o papel desempenhado por
homens e mulheres no convivio social, a familia aparece “como um dispositivo para regular
corpos ¢ desejos” (BIROLI; QUINTELA; 2021, p. 344). A partir dessa abordagem, a
sexualidade é vista apenas como meio de reproducdo, ndo permitindo a préatica sexual para
obtencéo de prazer, como sugere Diana Prince. Além disso, a heroina afirma que, em matéria
de prazer, os homens sdo dispensaveis. Ora, se 0 sexo masculino ndo é necessario para a
reproducdo e nem para a obtencdo de prazer, como ficaria o papel dos homens nesse contexto?
De que modo uma sociedade patriarcal e misdgina conceberia esta proposicdo? Basta
lembrarmos que um dos mentores de Jair Bolsonaro era o pastor pentecostal Silas Malafaia,
evidenciando um amaélgama entre religido e politica, capaz de insuflar pensamentos
conservadores, principalmente no que diz respeito a constituicdo da familia cristd
heteronormativa. Isso sem contar uma série de outros cargos e ministérios que passaram a ser
ocupados por figuras proeminentes nos circulos cristdos, alinhados a pensamentos de cunho
conservador.

Esse fato sé reforca a constatacdo da presenca evangélica na administracdo de
Bolsonaro, evidenciado através da nomeacao de evangélicos para diferentes cargos,
entre eles varios ministros de Estado. Em primeiro lugar, essa influéncia vai para
além da visibilidade na estrutura administrativa e se encontra ativa nos bastidores,
seja diretamente no campo politico, seja em outros campos que projetam suas ideias
e disputam demandas na esfera publica. Em segundo lugar, essa influéncia evangélica
ndo se limita a teologia pentecostal, mas que ha ainda uma articulagdo estruturada e
racionalizada da presenca na esfera publica pelos evangélicos a partir de uma teologia

politica calvinista, ainda que ndo tdo perceptivel a primeira vista (BAHIA;
KITAGAWA, 2022, p. 245).

Esse movimento reacionario, incluindo a estreita e perigosa aproximacao entre politica
e religido, ndo foi exclusividade do governo Bolsonaro. Junto com a onda da Nova Direita
desenvolveu-se um viés conservador em diferentes paises, incluindo os Estados Unidos de
Donald Trump. A esse respeito, Poggi (2018, p. 337) explica que “o conservadorismo aparece
muitas vezes na defesa de um conjunto de valores morais e da tradicao, no respeito a histéria
(do vencedor, claro) e ao legado de geracdes precedentes”, o que pode ser observado no
discurso do ex-presidente dos Estados Unidos. Segundo Kakutani (2018), com a candidatura
de Trump as “guerras culturais” voltaram a tona, encorajando uma ala extremista que incluia
nacionalistas brancos e a direita cristd. Tais grupos, amedrontados com as mudancas que

ocorreram no processo de globalizacdo, aderiram ao discurso do trumpismo que propunha a
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“América grande outra vez”, sugerindo um retorno aos “tempos de gloria”, quando ndo haviam

as supostas ameacas de imigrantes ou de ataques terroristas genericamente associados ao isla.

As guerras culturais rapidamente voltaram com forga total. As alas mais extremistas
da base republicana — o Tea Party, 0s nascimentistas, a direita cristd, os nacionalistas
brancos — se mibilizaram contra presidente Obama e suas politicas. E Trump, tanto
como candidato quanto como presidente, jogaria gasolina nessas fraturas sociais e
politicas como maneira de ampliar sua base e desviar a atencdo de seus fracassos
politicos e seus escandalos. Ele explorou as divisGes partidarias na sociedade
americana, apelando para os medos dos eleitores brancos da classe operaria,
preocupados com um mundo em mudanca, e a0 mesmo tempo lhes oferecia bodes
expiatorios — imigrantes, afro-americanos, mulheres, mugulmanos — como alvos para
sua raiva (KAKUTANI, 2018, p. 59-60).

Tanto Donald Trump quanto sua verséo tropical, Jair Bolsonaro, adotaram discursos
conservadores — muitas vezes ligados a moral cristd — e contrarios aos direitos das minorias,
explorando o temor que esses grupos externalizavam a respeito das mudancas que ocorreram
nas ultimas décadas. O movimento feminista, 0 movimento negro, 0 movimento LGBTQIA+,
de uma forma geral as “vozes menosprezadas” sentiram um retrocesso nas politicas publicas e
na defesa de seus direitos. Um caso exemplar diz respeito a Fundagdo Cultural dos Palmares
que, em tese, € um 6rgdo federal dedicado a cultura e a historia da populacdo negra. Durante o
governo Bolsonaro esteve a frente da instituicdo Sérgio Camargo que, em 2020, chegou a
afirmar que ndo daria “um centavo para macumbeiros”, referindo-se as religides de matriz
africana. “Nessa perspectiva, a cultura brasileira ¢ crista, e a religiosidade de matriz africana é
associada ao atraso ou ¢ demonizada pelos mais religiosos”, reitera Almeida (2021, p. 412).

O mesmo se pode dizer a respeito dos movimentos encampados pelas mulheres que,
sob a égide de lideres conservadores, assistiram a um retrocesso na conquista de politicas
publicas, como é possivel observar no discurso perpetrado por figuras como a ja citada ex-
ministra Damares Alves, que definia a familia a partir de uma perspectiva moral, além de
projetar os valores familiares sobre o espacgo publico, o que também foi feito pela direita crista
sob a lideranga de Donald Trump, cujo eleitorado apontou questdes morais “inegociaveis”,
como aborto, género, armas e liberalismo econdmico!!* (ALMEIDA, 2021). Questdes essas
também abordadas pela candidatura de Jair Bolsonaro. A esse respeito Almeida (2021, p. 426)

explica que “a nomeagdo do povo como ‘trabalhador’ durante os governos do PT foi deslocada

111 Donald Trump indicou para a suprema corte ministros que, posteriormente, reverteram politicas pablicas em
relacdo ao aborto e a outras pautas progressistas (https://elpais.com/internacional/2021-12-13/el-supremo-mas-
conservador-en-decadas-exhibe-su-poder-de-reversion-de-derechos-en-estados-unidos.html)
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no governo Bolsonaro para ‘familia tradicional’ ou ‘pessoas de bem’, formadas por uma
idealizada maioria cristd ou de tradi¢do judaico-crista”.

Finalmente, tais projetos politicos pouco compactuam com a ideia de familia e
sexualidade apresentada por Diana Prince. A personagem da Mulher Maravilha, cujas raizes
estdo fincadas na sociedade matriarcal da Ilha Paraiso, entra em confronto com o estere6tipo
de mulher encampado por parte da direita cristd. Ainda que algumas figuras como Damares
Alves, que na ocasido de uma entrevista no Palacio do Planalto apareceu com uma méscara da
heroina®!?, tentem associar a Mulher Maravilha as suas pautas retrogradas e conservadoras, a
personagem continua vinculada as lutas feministas encampadas pelas mulheres desde o seculo
XIX, com temas de grande relevancia como o sufrdgio feminino. Se o criador da heroina,
William Marston, ainda estivesse vivo, haveria uma grande probabilidade de reprovacdo de
tais associagOes conservadoras a sua Mulher Maravilha inspirada nas mulheres que faziam

parte de seu “promiscuo” tridangulo amoroso.

4.5.1 Mulher Maravilha e a nova direita no Brasil

Tendo batido recorde de bilheteria entre filmes dirigidos por mulheres, o longa Mulher
Maravilha estreou no Brasil no dia 1° de junho de 2017, com um publico de aproximadamente
1,4 milh&o e uma renda estimada em 24,9 milhdes''®. Aguardado com expectativa entre os fas
dos quadrinhos, o filme da heroina tinha a ardua tarefa de reconciliar os herdis da DC com seu
publico, ja que os longas anteriores ndo foram bem quistos pela critica. A esse respeito, Giovani
Rizzo, do site Observatorio do Cinema, explica que havia uma certa divisao de rumores em
relagdo ao langamento de Mulher Maravilha, “uma expectativa enorme pelo fato de se estar a
frente do primeiro longa de uma famosa heroina, mas também uma certa suspeita em relacédo
ao seu resultado final, vide a incompatibilidade entre as obras do universo DC e a recepc¢édo do
publico™4,
Isso porque, filmes da DC como Batman x Superman: a origem da Justica, ndo tiveram
uma boa recepcdo junto ao publico e a critica. Ao tentar conciliar a saga dos dois maiores
personagens da casa, a fim de construir um pano de fundo para a formacdo da Liga da Justica,

a trama se mostrou confusa e inchada. “O resultado, portanto, era quase inevitavel: em vez de

112 https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2020/04/30/damares-usa-mascara-de-mulher-
maravilha-em-apelo-para-ajudar-criancas.htm

113 https://www.metropoles.com/entretenimento/cinema/mulher-maravilha-estreia-no-topo-das-bilheterias-e-
bate-recorde

114 https://observatoriodocinema.uol.com.br/criticas/critica-mulher-maravilha/
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se concentrar na historia que esta contando, o longa soa disperso, sem foco, obviamente
sentindo o peso da obrigacdo de preparar o terreno para as proximas — € com isso nao
desempenha nenhuma das tarefas particularmente bem”, reiterou Pablo Villaga, critico do site
Cinema em Cena'?®®,

Diante desse quadro, Mulher Maravilha teve “missdes extremamente complexas para
sua primeira aventura, como se cada ideia proposta pelo filme fosse pensada e repensada mil
vezes, (...) mantendo sua fidelidade com um projeto muito maior”, explica Rizzo. Ao que
parece, a formula deu certo. Segundo o autor, o longa conseguiu investir na leveza que, ha
muito tempo os fas das HQs encontravam nos filmes dos estudios Marvel, ao mesmo tempo
gue manteve uma unidade com o estilo visual da DC, convencendo o publico de “que os
préximos filmes desse universo podem ser interessantes e agradaveis”. Ainda a esse respeito,

Ritter Fan (2017), do site Plano Critico, explica que!!®

o filme solo da Mulher Maravilha carrega pelo menos trés énus nas costas que
aumentam sobremaneira e talvez injustamente sua responsabilidade de ser mais do
que precisava ser: € o primeiro longa da mais importante super-heroina dos
quadrinhos; é apenas o segundo longa de super-heréis a ser dirigido por uma mulher
(e de longe o de maior orcamento) e, talvez mais importante ainda, é a derradeira
chance da Warner-DC mostrar que seu universo cinematografico pode funcionar
além do confinamento sombrio e ndo muito inspirado a que ficou restrito até agora.
Em outras palavras, hd muito em jogo em cima do sucesso de bilheteria e de critica
do filme, mais do que é normal se esperar de uma obra assim.

Em relacdo a pauta feminista, o filme parece ter suscitado uma série de reflexdes.
Segundo Pablo Villaga (Cinema em Cena), a “postura de Diana ¢ algo que reflete bem a forma
com que Hollywood tem sido obrigada a reconhecer a disparidade entre o protagonismo de
homens ¢ mulheres em superprodugdes”. O universo da Mulher Maravilha criado por Patty
Jenkins ¢ revolucionario “sobretudo por ampliar uma ideia do heroico que nem sequer os
quadrinhos se atreveram a explorar em profundidade: a de que ndo existe superpoder mais
urgente, necessrio e subversivo que o feminismo”, reitera Elisa McCausland, de El Pais''’. A
esse respeito, Villaga (2020)!8 explica que o longa soube conciliar agdo e fantasia, sem deixar

de enfatizar seu cunho politico e social.

Quando a Mulher-Maravilha ganhou sua primeira versdo cinematografica depois de
seis décadas de existéncia, o timing pareceu perfeito ao originar uma franquia
protagonizada por uma mulher justamente em meio ao crescimento do movimento

115 https://cinemaemcena.com.br/critica/filme/8245/batman-vs-superman-a-origem-da-justica
118 https://www.planocritico.com/critica-mulher-maravilha-com-spoilers/

117 https://brasil.elpais.com/brasil/2017/06/26/cultura/1498464875_409948.html

118 https://cinemaemcena.com.br/critica/filme/8540/mulher-maravilha-1984
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#MeToo, que expds poderosos abusadores em série que pareciam imunes a lei e
fortaleceu termos como “empoderamento” e “sororidade” ao mesmo tempo em que
escancarava a necessidade de mais oportunidades para mulheres atras e diante das
cameras. Dirigido por Patty Jenkins, que 14 anos antes havia comandado o
intenso Monster — Desejo Assassino apenas para ser marginalizada por Hollywood
por algum motivo insondavel (sexismo), Mulher-Maravilha foi um sucesso de critica
e bilheteria, destacando-se em meio ao mediano universo de super-herois da DC que
vinha sendo coordenado por Zack Snyder ao combinar forma e mensagem de modo
eficaz e envolvente, usando bem a acdo e a fantasia para enfatizar seu subtexto
politico e social.

Ainda assim, para uma parte da critica o filme deixou a desejar, ja que expds a heroina
a partir de uma perspectiva romantica, fazendo com que Steve Trevor se tornasse peca chave
na transicdo da personagem de uma sociedade matriarcal — Ilha de Themyscira — para um
mundo dominado por homens e claramente avesso a participacdo feminina na esfera publica.
Ao mesmo tempo, foi a quimica entre Gal Gadot e Chris Pine que serviu como pano de fundo
para toda a trama, dando a heroina uma faceta mais humana, mas ofuscando aquilo que a
caracterizava como uma amazona, o fato de que, acima de tudo, Mulher Maravilha é uma
guerreira, treinada para combater o mal e promover a paz. A esse respeito, lann Jeliel (2020),

do site Plano Critico®®, afirma que

se a DC queria passar a Marvel, a oportunidade vinda com Mulher-Maravilha de
trazer primeiro uma heroina em tela de um grande blockbuster acabou indo pelo ralo
no momento em que Diana Prince s6 passa a acreditar no amor dos humanaos por ficar
apaixonada por uma figura masculina que a todo momento foi sua voz da razéo, o
fator que a tirou de Themysira, a pessoa que a fez perceber o quéo errado foi quando
matou o suposto Ares a sangue-frio, 0 homem que se sacrificou para s6 assim ela ter
forgas para derrotar o vildo na batalha final. Em termos de simbologia, tais decisbes
vindas de um texto assinado por trés homens (incluindo Zack Snyder) ndo sé
diminuem o peso da Mulher-Maravilha engquanto representacéo de feminilidade forte
como também descaracterizam sua questdo heroica, movida, assim como o0 Batman
armamentista e 0 Superman depressivo desse universo Snyder, pela vinganga.

Aqui, levanta-se outro aspecto de relevancia. Além de simbolo do feminismo, a
personagem da Mulher Maravilha também se constituiu como a expressdo de um pais. Vestindo
as cores da bandeira estadunidense, a heroina encarnou os ideais mais caros a na¢do, como a
liberdade e a democracia, o que sup@e a inclusdo todos(as). Gal Gadot é, a0 mesmo tempo, o
estereotipo da beleza feminina — o que exclui a maior parte das mulheres —, e uma personagem
movida pelo desejo de vinganca, o que leva a heroina a deixar seu mundo para entrar em um

universo dominado pela figura masculina e as contradicbes do patriarcalismo. Assim, ao

119 https://www.planocritico.com/critica-mulher-maravilha-1984-com-spoilers/
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mesmo tempo em que se apresenta como uma guerreira disposta a lutar para defender esses
ideais, também é movida por sentimentos humanos de paix&o e vinganca. Na mesma medida
em que simboliza o empoderamento feminino, causa desconforto com sua beleza simétrica e
padréo.

Ainda assim, o filme teve grande sucesso de bilheteria, trazendo um novo folego ao
Universo DC e abrindo um espaco antes relegado a figura masculina, o0 mundo dos super-
herois. A esse respeito Marina Fabri, do jornal Gazeta do Povo!?, reitera que “a Mulher
Maravilha acaba de ganhar as telas de cinema pela primeira vez em um filme s6 seu — honra
que ja vinha (e continua) sendo concedida aos seus colega herois do sexo masculino ha muitas
décadas”. Para Pablo Villaga (Cinema em Cena), seria impossivel abordar o filme sem tocar
na questdao do empoderamento feminino, ainda mais ‘“quando constatamos como foram
necessarias mais de seis décadas desde sua criacdo para que a super-heroina finalmente
ganhasse seu proprio veiculo nas telas grandes”.

O segundo longa, Mulher Maravilha 1984, percorreu um caminho distinto. Depois de
adiamentos e indefinicdes sobre o lancamento no Brasil e, também no streaming, o filme
estreou em dezembro de 2020, em meio a lenta retomada do cinema no pés pandemia. Além
disso, protagonizou um projeto inedito da Warner Bros que seria disponibilizar suas producées
na plataforma HBO Max, ao mesmo tempo em que o filme era exibido nas salas de cinema.
Apesar de manter a lideranca de bilheteria no final de semana de estreia, o longa deixou a
critica dividida, ainda que tenha sido a primeira franquia de herois protagonizada por uma
mulher o que, por si S0, ja € um grande feito.

Por um lado, houve quem elogiasse a producéo, considerando a sequéncia de Mulher
Maravilha o blockbuster que faltava para o ano de 2020. “O filme conta com uma Gal Gadot
ainda mais adaptada ao papel, levando a Diana Prince dos quadrinhos e das animacges para as
telonas”, explica Guilherme Simmer do site Metropoles?!. Outro aspecto ressaltado pela critica
diz respeito a relacdo que se estabelece entre Mulher Maravilha e Mulher Leopardo, sendo esta
ultima um “espelhamento” da primeira que, egocéntrica, consegue enxergar apenas Suas
proprias necessidades ao usar seu Unico desejo para trazer Steve de volta, ao invés de emprega-

lo em beneficio do bem coletivo. A esse respeito, lann Jeliel (2020)'%2 explica que

120 https://www.gazetadopovo.com.br/viver-bem/comportamento/mulher-maravilha-a-guerreira-chega-as-telas/
121 https://www.metropoles.com/entretenimento/cinema/critica-mulher-maravilha-1984-g-o-blockbuster-
necessario-para-fechar-2020

122 https://www. planocritico.com/critica-mulher-maravilha-1984-com-spoilers/
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nesse sentido Gal Gadot foi muito bem conduzida por Jenkins, dando o tom certo
para a breguice caricatural ser coerente com a simpatia sisuda da anterior. Essa
representatividade construida de maneira mais direta dd& margem para criacdo da
Mulher-Leopardo a partir de espelhamentos diretos ao egocentrismo de Diana,
expostos no momento em que Steve volta. Enquanto Diana ignora seus holofotes,
cega pelo desejo de viver seu amor novamente, Barbara é sua antitese, desejando ter
atencdo independentemente de seu carater, as vezes assediador, e dentro dessas vezes
desejando ter a forca para poder reagir sozinha, tal como Diana que a salva justamente
de um deles na rua. O gatilho dessa cena leva Barbara a desejar ser igual a ela pelo
artefato magico, e quando isso se concretiza, a atencdo que ela queria vem, o poder
de reagir vem, mas o egoismo do proprio desejo também vem. Basicamente, a
transformacédo de Barbara em Mulher-Leopardo — muito bem conduzida por Kristen
Wiig — é a distorgdo do debate feminista alcado no anterior explicitado para Diana se
corrigir em sua nova aventura com Steve. A caminhada de Bérbara as sombras a fara
enxergar a propria cegueira egocéntrica de viver uma mentira.

A esse respeito, parte da critica explicitou 0 modo como Mulher Maravilha 1984 perdeu

o foco de sua trajetéria em direcdo ao empoderamento feminino ja que, “com todo seu

background de guerreira e lider feminista em um mundo dominado por homens, sua postura

parece ser um tanto quanto passiva com o que acontece ao seu redor”, reitera Claudio Yuge do

site Canal Tech'?®, Além disso, ha o fato de que a relagdo entre Diana Prince e seu par

romantico, Steve Trevor, contradiz a postura de uma personagem associada ao feminismo visto

que, para ter seu amado de volta, ele precisa retornar no corpo de outro homem. “O fato dela

ndo se importar em se relacionar, inclusive sexualmente, com Trevor no corpo de outra pessoa,

parece até moralmente questionavel para uma personagem que representa tanto para o

feminismo e para o combate a violagdo sexual”, termina Yuge. A esse respeito, Villaca (2020)

reitera que

qualquer pessoa com o minimo de discernimento deve estar empacada em um
detalhe: como assim Steve “ressurge no corpo de um desconhecido”? A principio, o
recurso pode parecer aceitavel ao permitir que um ator carismatico retorne a série, ja
que, mesmo que 0 personagem esteja em outro corpo, ele surge na tela com o rosto
de Chris Pine — um detalhe que o roteiro explica casualmente quando Diana diz “Ele
(o outro homem) ¢ 6timo, mas tudo que vejo € vocé€”. No entanto, assim que pensamos
na légica do artificio, a coisa logo se torna repulsiva ao pedir que ignoremos o fato
de Diana, esta heroina cheia de principios, jamais se questionar o que aconteceu com
o original (a principio, presumi que ele tivesse, sei la, morrido um milésimo de
segundo antes de Steve assumir seu lugar, mas... ndo, tratou-se mesmo de um roubo
seguido por estupro — o que, se Mulher-Maravilha 2 fosse um filme melhor, poderia
até ser interpretado como um comentario sobre a objetificacdo feminina e a violéncia
de género em vez de ser 0 que é: uma decisdo estlpida, inexplicavel e atroz de
roteiro).

Falando em feminismo, para Pablo Villaga (2020) a continuacdo de Mulher Maravilha

demonstra que Jenkins e sua estrela — e agora produtora — Gal Gadot, “extrairam as licGes

123 https://canaltech.com.br/cinema/critica-mulher-maravilha-1984-e-bonito-mas-se-perde-em-roteiro-fragil -

177310/
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erradas do sucesso do filme anterior ao acreditarem que trazer o subtexto para a superficie, com
a prépria personagem passando a se enxergar como modelo de empoderamento, seria suficiente
para evocar a for¢a da mensagem”. Segundo o critico, a personagem que se tornou simbolo do
feminismo no primeiro longa, agora faz questéo de lembrar sua mensagem ao publico a todo
momento, “julgando que se apresentar como um icone feminista a torna heroina, € ndo o
contrario”.

Ainda que os filmes tenham suscitado distintas opinides o fato é que, por ser a primeira
franquia protagonizada por uma heroina, os longas trazem o meérito de romper com décadas de
misoginia, com producgdes exclusivamente voltadas para o universo masculino. Além disso, 0s
filmes também foram dirigidos por uma mulher, Patty Jenkins, cuja trajetoria foi marcada por
uma produgdo pouco relacionada ao mundo dos quadrinhos, diferente de alguns de seus pares
do sexo masculino, como Zack Snyder, diretor de Batman vs Superman e Liga da Justiga.
Apesar de atipica, a conjuntura de producéo traz a tona uma série de problematicas ligadas ao
papel das mulheres no século XXI, evidenciando o avanc¢o das lutas ligadas as reivindicagdes
femininas, mas também as limitacdes as quais as mulheres ainda estdo submetidas, mesmo
tendo conquistado espacos que antes eram relegados exclusivamente ao sexo masculino.

Diante desse cenario, a pesquisa suscitou uma série de questionamentos, uma vez que
os filmes da Mulher Maravilha encampam a luta feminista em uma sociedade dominada por
homens. Nesse contexto, a personagem pode ter contribuido para libertar as mulheres de anos
de sexismo? A batalha nunca foi justa para as mulheres, em nenhum dos lados da camera.
Chegou a nossa vez? Diana Prince, ao invés de Clark Kent, é a atual semideusa entre nés? Ela
é tdo alienigena quanto Superman, ja que veio de um mundo onde as mulheres fazem as regras.
Filmes dirigidos e estrelados por mulheres sdo menos rigidos as formulas impostas pelos super-
herdis masculinos? Ou eles reproduzem o mesmo discurso macante sobre a verdade
estadunidense? E por esse tipo de feminismo que as mulheres lutaram e lutam ainda hoje? Os
dois filmes produzidos até aqui sdo versdes obedientes e hipdcritas de longas estrelados por
homens ou apresentam uma conjuntura distinta?

Os questionamentos se tornam ainda mais pertinentes se pensarmos que os filmes foram
produzidos e veiculados em um momento no qual o0 mundo assistiu a ascensdo de governantes
ligados a nova direita e, mais do que isso, de governantes com posicionamentos estritamente
conservadores, como foi o caso de Donald Trump nos Estados Unidos e Jair Bolsonaro no
Brasil. Segundo Biroli e Quintela (2021), o conservadorismo moral teve grande peso na elei¢éo

de Bolsonaro, visto que a ideia era promover politicas concretas que, a partir do Executivo,
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buscariam restringir o acesso a direitos, mudando o rumo das politicas publicas. A esse
respeito, Almeida (2019, p. 205) explica que

Bolsonaro abragou a pauta dos costumes, articulando-se, de um lado, com uma base
parlamentar evangélica e, por outro, com o eleitor evangélico, que sempre foi sensivel
as questdes relativas ao corpo e aos comportamentos. Seu discurso foi contrario a
praticamente todas as mudancas concernentes a sexualidade, género e reproducao das
ultimas décadas. E contra o aborto e as causas LGBT. Combateu a chamada
“ideologia de género”, maior espectro que assombra a populagdo mais conservadora,
gerando uma espécie de panico moral. “O PT é uma ameaga, um perigo”, ouviu-se
dos que votaram em Bolsonaro, principalmente entre os evangélicos.

Diante desse contexto, ideias como a igualdade de género e o direito das minorias —
dentre eles negros, mulheres e homossexuais —, foram sufocadas, abrindo espago para um
pensamento de carater moral, cujas bases se assentavam na tradigcdo judaico-cristd, como foi
anunciado pelo proprio presidente em seu discurso inaugural: “Vamos unir o povo, valorizar a
familia, respeitar as religides e nossa tradi¢éo judaico-cristd, combater a ideologia de género,
conservando nossos valores. O Brasil voltara a ser um pais livre das amarras ideoldgicas™?.

Ainda nesse sentido é possivel afirmar que, em 2019, a criacdo do Ministério da Mulher,
da Familia e dos Direitos Humanos, incluiu agendas e pastas anteriores como as referentes as
mulheres, as relagdes raciais, a juventude e aos direitos humanos, mas trouxe também tematicas
ndo formalmente ligadas aos governos anteriores, como a defesa da familia, que passaria a
integrar uma pasta especifica na Secretaria Nacional da Familia (BIROLI; QUINTELA; 2021).
Aliés, a inclusdo da familia no titulo do ministério “é a parte mais visivel de uma ampla
redefinicdo do escopo das agendas que ele inclui: mulheres, juventude e direitos humanos
passariam a ser abordadas, predominantemente, a partir da perspectiva do fortalecimento da
familia e dos vinculos familiares”, explicam as autoras.

Nesse contexto, a mulher passa a ser vista como parte “descolada das abordagens das
desigualdades de género, mesmo em politicas para a reducdo da violéncia contra as mulheres
e para a ampliagdo da participagdo politica das mulheres” (BIROLI; QUINTELA, 2021, p.
347). Diante desse quadro, como pensar a Mulher Maravilha e 0 modo como foi sua recepcao
pelo publico brasileiro que, em sua maioria, elegeu Jair Bolsonaro? A esse respeito levantam-

se algumas hipoteses.

124 https://www.gov.br/mre/pt-br/centrais-de-conteudo/publicacoes/discursos-artigos-e-entrevistas/presidente-
da-republica/presidente-da-republica-federativa-do-brasil-discursos/discurso-do-presidente-da-republica-jair-
bolsonaro-durante-cerimonia-de-posse-no-congresso-nacional-brasilia-1-de-janeiro-de-2019
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Porque a DC converteu Mulher Maravilha em possivel simbolo do feminismo ao atacar
0 pensamento sexista, como na cena em que a heroina conversa com Steve sobre prazer
feminino? Assim como o patriarcado, o capitalismo aprendeu a disfargar suas intengdes e,
desde que a proposta traga retorno financeiro, abordar questdes como empoderamento
feminino pode estar em pauta nas grandes produc¢des de Hollywood. E ndo s6. Da mesma forma
como a personagem da Mulher Maravilha foi associada ao feminismo, também foi usada como
simbolo de engajamento por mulheres como a ex-ministra Damares Alves que, por meio de
seus discursos, se demonstrou extremamente conservadora em relacdo a figura feminina. A
esse respeito, Dias citou 0 exemplo do discurso proferido pela entdo ministra da mulher, familia

e direitos humanos em razédo de sua posse

No dia 2 de janeiro de 2018, a recém-empossada ministra da Familia, Mulher e
Direitos Humanos do Brasil, Damares Alves, afirmou que naquele momento era
inaugurada uma “nova era” no pais, em que “menino veste azul € menina veste rosa”.
O video com a frase circulou no dia seguinte a cerimfnia da ministra e causou
surpresa e repercussao midiatica. Na cerimodnia, no mesmo dia, Damares afirmou em
discurso oficial que “neste governo menina serd princesa e menino sera principe”. A
ministra, que se define como “terrivelmente crista”, se op6s ao que diversos membros
do governo Jair Bolsonaro definem como “ideologia de género”. “Ninguém vai nos
impedir de chamar as meninas de princesa e 0s meninos de principe. Vamos acabar
com o abuso da doutrinagdo ideoldgica”, afirmou (DIAS, 2020, p. 192).

O modo de pensar da ex-ministra € uma representacao dos eleitores de Bolsonaro que,
em grande parte, eram evangeélicos autodenominados conservadores. “A relevancia politica do
sucesso da campanha do Bolsonaro entre os eleitores evangélicos ndo deve ser subestimada.
Afinal sem a maioria absoluta desses votos, provavelmente ele néo teria sido eleito presidente
do Brasil”, concluem Ferreira e Fuks (2021, p. 1) depois de analisar os dados divulgados pelo
Datafolha!?. Para essa parcela da populagio a familia se constitui a partir de um estereétipo
heteronormativo e cristdo, o que exclui boa parte das mulheres brasileiras que ndo se
enquadram nesse perfil como maes solo, casais homoafetivos ou mulheres “chefes de familia”.

A respeito da questdo de género que, para o feminismo nao é apenas uma diferenca
biologica, mas também cultural, Dias explica que “algumas mulheres, por suas condi¢des de

raca, classe, orientacdo sexual ou nacionalidade, por exemplo, ja estdo fora desse padrdo. E o

125 Em pesquisa de intencéo de votos do dia 25 de outubro de 2018, o Datafolha reportou que as maiores diferencas
nas inten¢Bes ocorreram entre os evangélicos e 0s membros de religides afro-brasileiras. Entre os evangélicos,
21,6 milhdes (69%) preferiram Bolsonaro e 10 milhdes (31%), Haddad, aproximadamente. Entre integrantes de
religides afro-brasileiras, 715 mil (70%) escolheram Haddad e 315 mil (30%), Bolsonaro, aproximadamente. Em
meio aos catdlicos, as intencdes estavam igualmente divididas (30 milhdes para cada, aproximadamente). E
importante destacar que evangélicos e cat6licos compdem a maior parte do campo religioso brasileiro (31% e
50,7%, respectivamente, segundo dados do LAPOP 2019). Eleitoralmente, também representam a maioria do
eleitorado.
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caso de mulheres negras, proletérias, Iésbicas, trans ou de paises periféricos, que ja tém sua
feminilidade vista como desviante” (2020, p. 196). Essa parcela da populagdo feminina, néo se
enquadra na logica da ex-ministra, segundo a qual “meninas usam rosa € meninos usam azul”
e, certamente, também ndo se enquadra na figura feminina idealizada por boa parcela dos

eleitores bolsonaristas.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Sob a perspectiva da histéria social, ao abordar a recep¢do, mediagdo e producdo dos
filmes da Mulher Maravilha, a presente pesquisa levantou questdes pertinentes a compreensao
do feminismo contemporaneo, bem como suas aproximacdes e distanciamentos ao ideal de
empoderamento feminino. Os documentos analisados, bem como a literatura especializada
discutida ao longo dos quatro capitulos, revelaram como a midia, em especial o cinema
estadunidense, constroi uma série de estere6tipos ndo sO a respeito da figura feminina, mas
também sobre as relagdes que os Estados Unidos estabelecem com outras nacGes como
poténcia hegemonica.

Evitando uma analise determinista, que abordasse a cultura e a ideologia de maneira
rigida, o trabalho procurou desconstruir a personagem da Mulher Maravilha nas telas do
cinema, evidenciando-a como uma figura multifacetada, que funciona tanto como simbolo do
feminismo, quanto como defensora dos ideais capitalistas apregoados por sua nacao de origem,
os Estados Unidos. Ao mesmo tempo, ao abordar o consumo cultural do cinema estadunidense,
a pesquisa procurou estabelecer um posicionamento critico e analitico que levasse em
consideracdo o contexto sociocultural no qual os filmes foram produzidos e veiculados.

Tomando por base a pluralidade do feminismo, o trabalho procurou evidenciar as
contradicGes inerentes a personagem da Mulher Maravilha, levantando a hipotese de que, para
além de uma figura simbolo do empoderamento feminino, a heroina também se constituiu
como uma faceta perversa do capitalismo neoliberal, que se estabeleceu na América Latina a
partir da década de 1970. Isso porque, apesar do discurso de empoderamento associado as
mulheres contemporaneas, vinculando-as ao sucesso de uma carreira profissional consolidada
— 0 que as geracOes anteriores jamais poderiam imaginar —, as mulheres do século XXI viram-
se as voltas com duplas ou triplas jornadas de trabalho ja que, além da carreira, a maior parte

delas ainda é responsavel pelo cuidado com a familia e o lar.
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Para além dessas preocupacOes, de fazer carreira e constituir familia, a mulher
contemporanea recebeu ainda uma tripla incumbéncia, a de permanecer jovem e bela pelo
maior tempo possivel. A esse respeito, Wolf (2020) explicitou que, ao impor as mulheres tantos
fardos, ocupando-lhes todo o tempo disponivel, ndo Ihes restaria espaco para a resisténcia e a
contestacdo. O discurso neoliberal contribuiu com a ideia de que as lutas feministas ja teriam
atingido seu apice, levando as mulheres ao mercado de trabalho e fazendo-as ocupar os mesmos
cargos que antes eram reservados apenas ao sexo masculino. Ora, se a luta j& esté findada, qual
a relevancia de abordarmos as pautas feministas? E mais, se as pautas feministas se esgotaram,
por que associar a Mulher Maravilha a uma causa obsoleta?

A anélise das fontes, associada a revisdo bibliografica e ao exame critico do material
relacionado a recepcdo dos filmes da franquia evidenciou que, apesar da tentativa de transmitir
as mulheres a convicgdo de que tomaram a dianteira de suas vidas e de seus corpos, estas ainda
estdo suscetiveis as imposicdes do patriarcado. Portanto, a luta ndo terminou e ainda restam
muitas conquistas pelas quais pelejar. Da mesma forma, ndo é possivel enxergar o feminismo
contemporaneo de maneira unilateral, visto que as lutas e demandas de cada mulher, em
diferentes espacos, levam a uma abordagem distinta das problematicas relacionadas a figura
feminina. Por exemplo, enquanto para as mulheres brancas empoderamento significa a
paridade de salarios com os homens, para mulheres negras equivale a equidade de cargos e
salarios ndo sé com os homens, mas também com as mulheres brancas. Ja para as mulheres
homossexuais, empoderamento pode ser a busca por respeito em relacao as suas escolhas, como
a de constituir uma familia que ndo seja a tradicional familia heteronormativa.

Partindo do pressuposto de que o feminismo é plural, constituindo-se a partir de
multiplas facetas, a pesquisa enveredou pelo caminho do feminismo neoliberal que, ao
estimular a competicdo entre as mulheres, acabou provocando um esvaziamento da luta
feminista, ja que questBes politicas e econdmicas foram substituidas pela preocupacdo com o
reconhecimento da identidade e da diferenca entre as mulheres. A esse respeito, Fraser (2013;
2019) explica que o neoliberalismo “doura a pilula” com um discurso de empoderamento
feminino, aprisionando o sonho de emancipacdo das mulheres aos grilhdes do capital,
estimulado uma competitividade toxica por meio da qual o feminismo passa a servir a
propdsitos individualistas, como quando a pequena Diana Prince é colocada em competicdo
com as demais amazonas.

Nesse sentido, a personagem da Mulher Maravilha apresenta uma dualidade
estruturante, guerreira e mae, heroina e simbolo sexual, revolucionaria e reacionaria. Pela

perspectiva de Kellner (2001), a cultura da midia enxerga a sociedade como um terreno de
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dominacao e resisténcia, permitindo assim que a heroina se constitua tanto como um simbolo
do feminismo, quanto como exemplo de erotizacédo e objetificacdo do corpo feminino. A midia
veicula textos e efeitos ambiguos, o que fica evidente nos filmes da Mulher Maravilha, onde a
personagem se divide entre salvar o mundo e viver um grande amor, mesmo que sua esséncia
seja a de uma mulher guerreira. Assim, levanta hipéteses de que, na atualidade o grande desafio
do feminismo € reduzir seus efeitos excludentes ainda que, segundo o criador da Mulher
Maravilha (William Marston), tenha sido idealizada para representar todas as mulheres.

Enveredando pelo caminho delineado por Naomi Klein, a tese procura resgatar o
conceito de capitalismo do desastre, associando o acumulo de grandes fortunas a
megadesastres. Tal I6gica se intensificou no mundo p6s 11 de setembro ja que, no sistema
capitalista, a guerra impulsiona a abertura de novos mercados. Em meio ao caos de calamidades
climaticas, conflitos ou, como aconteceu recentemente, em meio a pandemia, os “empreiteiros
do desastre” levam ajuda humanitaria associada as franquias de sucesso. Nesse aspecto é
preciso ressaltar que os valores vinculados ao neoliberalismo também se encontram enraizados
na heroina que, claramente, veste a bandeira dos Estados Unidos. De que modo? O estimulo a
competitividade entre as amazonas € uma clara referéncia a disputa que o capitalismo suscita
entre as mulheres, tanto no mundo do trabalho quanto no mundo da beleza.

Nesse mesmo vies, levantou-se a hipotese de que, no capitalismo, tudo esta a venda,
mensagem repetidamente veiculada pelo star system. No entanto, em um contexto de
pandemia, tal premissa ndo se sustentou ja que, o fato de os Estados Unidos serem uma poténcia
economicamente hegemonica ndo evitou que 0 pais apresentasse 0s mais altos indices de
mortalidade por COVID-19. Da mesma forma, tornou-se insustentavel a ideia de que uma
personagem que representa 0 empoderamento feminino pudesse ganhar visibilidade durante o
mandato de um presidente racista e misdgino como Donald Trump. O fato de Diana Prince ter
nascido em “berco de ouro” e ter vindo de uma linhagem superior, j& que era filha do préoprio
Zeus, so reforcou a relacdo de subserviéncia entre uma mulher e outras. Em um mundo onde
boa parte das mulheres ndo tem acesso a recursos basicos como alimentacdo e educacéo, fica
ainda mais inacessivel recursos como beleza e erudicdo, que sdo constitutivos da princesa de
Themyscira.

Inserida no conceito de cultura da midia, proposto por Douglas Kellner, a analise da
franquia da Mulher Maravilha levantou a possibilidade de que os longas da heroina reproduzem
os padr@es da industria cinematografica hollywoodiana, ao evocar o constante manigqueismo
entre bem e mal. O outro, 0 inimigo, € visto como o0 mal a ser combatido, enquanto os Estados

Unidos séo a personificacdo da bondade. Aproveitando-se do embate entre herois e vilGes,
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caracteristico do universo dos super-herois, os filmes da Mulher Maravilha sustentam a
dicotomia entre “barbaro” e “civilizado”, que se intensificou nos Estados Unidos.
principalmente apos o atentado do 11 se setembro de 2001. Diante desse quadro, 0 universo
cinematogréafico da heroina refor¢ou a oposi¢do entre bem e mal, oposic¢do esta frequentemente
reiterada pela producéo de Hollywood que justifica a morte ou eliminagé&o do outro, ou entéo
reforca a dominacdo de um grupo sobre outro, reiterando a ideia de que o ocidente é a parte
“civilizada”, posicionando-o0 como centro politico, cultural e religioso do mundo.

Por fim, no quarto capitulo, a intersec¢do entre a franquia da Mulher Maravilha e a
ascensdo de uma nova onda a direita, desembocaram nos governos de Donald Trump e Jair
Bolsonaro, personagens associados ao radicalismo conservador enraizado no discurso de seus
eleitores, em grande parte (des)informados por meio das redes sociais e das chamadas fake
news. Declaragdes machistas e misoginas foram proferidas tanto por um quanto por outro,
evidenciando um pensamento estruturado no sexismo que, por consequéncia, expressa também
a posicao de seus eleitores e 0 modo como a figura feminina se constitui nesse imaginario.
Além disso, diante de uma abordagem conservadora dos costumes, levantou-se a possibilidade
de que, ao defender a tradicional estruturacdo de familia heteronormativa, os candidatos da
nova direita entraram em contraposicao ndo so a personagem da Mulher Maravilha, que veio
de uma terra onde os homens sdo dispensaveis, mas também ao seu criador, sabidamente um
poligamo. Por esse viés, o filme também pode se constituir como uma critica aos valores
defendidos pela direita, ainda que seja uma critica de carater neoliberal.

Ainda sobre o ex-presidente, ao tracar um paralelo entre 0 megalomaniaco vildo de
Mulher Maravilha 1984, Maxwell Lord, e o candidato mais populista da atual histéria dos
Estados Unidos, Donald Trump, a tese levantou a hipoOtese que tanto um quanto outro
almejavam os postos mais visados do mundo, o primeiro o de ser a propria pedra dos desejos,
0 segundo o de se tornar presidente da nagio hegemdnica no século XX1*26, Ambos constituem
uma representacdo do modelo capitalista perpetrado pelos Estados Unidos por meio da franquia
Mulher Maravilha: ser o melhor, vencer a qualquer custo, ainda que isso signifique passar por
cima de bens comuns a toda a humanidade, como a manutencéo da paz.

Dialogando com a bibliografia que abordou a ascensdo de uma nova direita — direita
que ganhou forca capitalizando a crise atual —, por meio da pesquisa foi possivel observar a

emergéncia de um cenério de instabilidade e inseguranca que, de certa forma, embasou a

126 Mais do que se tornar presidente de uma nagdo hegeménica, Trump parece querer evitar a erosdo da hegemonia
global estadunidense, nem que seja pelo uso da forga.
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atuacdo de governos autoritarios cujo discurso se sustentou pelo conservadorismo dos
costumes, como foi 0 caso de Trump nos Estados Unidos e de Bolsonaro no Brasil. Nesse
contexto, houve uma retomada do conceito de “familia tradicional” (crista e heteronormativa),
delineando um cenario no qual as politicas publicas passaram a restringir os direitos das
minorias e esvaziar o discurso dos movimentos sociais. Esse cenario serviu como pano de
fundo para a recepcdo da franquia Mulher Maravilha, o que colocou em suspenso conceitos
como feminismo e empoderamento feminino. Assim, a heroina se constituiu de maneira
ambigua ja que, da mesma forma que encampou pautas progressistas no passado, se associou
a modelos conservadores de pensamento e a figuras que representaram um retrocesso nas
politicas publicas e no acesso aos direitos, como a ex-ministra Damares Alves.

Finalmente é preciso enfatizar que, criada em um contexto de luta pelos direitos
femininos e inspirada em mulheres reais que, na época, militaram pelo sufragio, a personagem
da Mulher Maravilha se associou a ideia de empoderamento feminino ao protagonizar um
universo matriarcal onde as mulheres eram educadas para ser eximias guerreiras, assumindo o
controle da vida publica, como n&o acontecia na primeira metade do século XX. Diante desse
contexto, seria injusto ndo associa-la aos movimentos feministas que, desde o final do século
XIX, pulularam no mundo, dando voz aquelas que, ao longo da historia, ficaram relegadas a
marginalidade. Munida com a espada e o Laco da Verdade, a heroina atravessou décadas e, no
século XXI, protagonizou uma franquia milionéria, trazendo novo félego para o universo DC,
macicamente dominado por herois masculinos.

Ainda assim, ao analisarmos a trajetdria de Diana Prince, desde a sua criacdo em 1941
até os dias atuais, em diversos momentos a vemos como uma figura subjugada a diferentes
interesses, sejam eles interesses masculinos, sejam eles interesses do capital. Partindo da ideia
de que o feminismo é plural e que, portanto, ndo ha possibilidade de uma defini¢do univoca, a
presente pesquisa levantou a hipotese de que, em distintos momentos, a Mulher Maravilha se
tornou uma representacdo do feminismo neoliberal, intimamente ligado aos interesses do
capitalismo. Por esse viés, ainda que a heroina apareca nas telas como uma mulher forte e
poderosa, ela também simboliza os padrbes de beleza impostos as mulheres que, com duplas
ou triplas jornadas, ndo encontram tempo para a luta.

Ao observarmos o contexto de producdo e exibicdo dos filmes da franquia Mulher
Maravilha, relacionando-os a bibliografia especializada, podemos inferir que as mensagens
presentes nessas producdes e a relacdo que estabelecem com a ideologia neoliberal, em especial
0 modelo vigente nos Estados Unidos, nos auxiliam na compreensdo do papel feminino no

século XXI, apontando novas perspectivas de atuagdo e demonstrando-nos possiveis vieses de
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luta j& que, apesar dos avangos em relacdo aos direitos femininos, ainda ha um longo caminho

a percorrer.
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APPLE TV (115 min).

LIGA da Justica. (Justice League). Direcdo de Zack Snyder Distribuicdo: Warner Bros
Pictures, 2017. Plataforma de Streaming HBO MAX (120 min).
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LIGA da Justica — Snyder Cut (Zack Snyder’s Justice League). Direcdo de Zack Snyder
Distribuicdo: HBO Max, 2021. Plataforma de Streaming HBO MAX (242 min).

MALEVOLA (Maleficent). Direcio de Robert Stromberg. EUA. Distribuicdo: Walt Disney
Studios/Motion Pictures. Plataforma de Streaming DISNEY + (97 min).

MONSTER, Desejo assassino (Monster) Direcdo de Patty Jenkins. EUA. Distribuicdo
Newmarket Filmes, 2003. Plataforma de Streaming HBO MAX (109 min).

MULHER Maravilha (Wonder Woman). Direcéo de Patty Jenkins. EUA. Distribuigdo: Warner
Bros Pictures, 2017. Plataforma de Streaming HBO MAX (141 min).

MULHER Maravilha 1984 (Wonder Woman 1984). Direcdo de Patty Jenkins. EUA.
Distribui¢do: Warner Bros Pictures, 2020. Plataforma de Streaming HBO MAX (151 min).

O HOMEM de Ac¢o (Men of Steel). Direcdo de Zack Snyder. EUA/Reino Unido/Canada.
Distribuicdo: Warner Bros Pictures. Plataforma de Streaming HBO MAX (143 min).

O ULTIMO dos Moicanos (The last of Mohicans). Direcdo de Michael Mann. EUA.
Distribuicdo 20th Century Fox, 1992. Plataforma de Streaming APPLE TV (117 min).

OS VINGADORES (The Avengers). Direcdo de Joss Whedon. EUA. Distribui¢do: Walt
Disney Studios/Motion Pictures. Plataforma de Streaming DISNEY + (143 min).

RAMBO, Programado para Matar (Rambo, First Blood). Direcdo de Ted Kotcheff. EUA.
Distribuicéo: Orion Pictures, 1982. Plataforma de Streaming APPLE TV (97 min).

SUPERMAN, o Filme (Superman: The Movie). Direcdo de Richard Donner. EUA/Reino
Unido. DistribuicdoWarner Bros Pictures/Columbia/EMI, 1978. Plataforma de Streaming
HBO MAX (143 min).

VINGADORES: Guerra Infinita (Avengers: Infinity War). Direcdo de Anthony Russo e Joe
Russo. EUA. Distribuicdo: Walt Disney Studios/Motion Pictures. Plataforma de Streaming
DISNEY + (149 min).

VINGADORES: Ultimato (Avengers: Endgame). Direcdo de Anthony Russo e Joe Russo.
EUA. Distribuicdo: Walt Disney Studios/Motion Pictures. Plataforma de Streaming DISNEY
+ (181 min).



